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Musiki, “diistinme” 6zelliginden ayri olarak insani diger varliklardan ayiran “hissiyat-

“aliyye” dedigimiz ylce hislerin basinda gelir. Zira "glizel olan ve glizeli seven” Ce-
nab-1 Allah, estetik bir duygu olan musikiyi de insanoglunun fitratina naksetmistir. Is-
lam, fitrd bir dindir ve insanin maddi-manevi hicbir 6zelligini reddetmez. Bu baglam-
da dinimiz, istismar etmeksizin ve Cenab-i Allah'in sinirfar dahilinde olmak sartiyla
insanin bu ihtiyaglannin serbest bir sekilde tatmin edilmesine izin vermektedir, Hat-
+a bu konuda dinimiz Yiice Yaradan'in lutfettigi bu kabiliyet ve istidatlanin gelistirilip
olgunlastinimasini tavsiye etmektedir. Islam dini ne kadar fitri ve tabii ise musiki de
o kadar fitri ve tabiidir.

lon Sina mizigi su sekilde tarif etmektedir: “Muzik birbirleriyle uyumlu olup olma-
diklan yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman sirelerini, bir melodinin na-
sl kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla aragtiran matematiksel bir flimdir.”" Tarif-
ten de anlagllacag Uzere musikinin iki ana unsuru olan “ses’" ve "ritim”i de yaratan
yine Cenab- Hak'tir ve bu musiki ancak O'nu hatirflattizy oranda guizellesir. Hz. Mev-
lana da bu meyanda "musiki, Allah asiklar icin ruhun gidasidir; zira onda sevgiliye ya-
ni Allah'a kavusma Umidi meveuttur” buyurmaktadir. Unlt Bat muzisyen Beetho-
ven "musiki. insani Allah'a en ziyade yaklastiran seydir ve bitiin bilgilerin ve felsefe-
lerin Usttindedir’ demektedir.
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Cenab-1 Allah Kur'an-1 Kerim'inde yerine gére cirkin sesten bahsetmis (Lokman, 19),
Hz. Davud'a bir mucize olarak verdigi cok glizel sesi ifade etmis (Sebe, 10), kendisi-
nin haram kimadig) zinetleri kimin haram kilabilecegini sormug (Araf, 32) ve en 6nem-
lisi de “elest bezmi”nde "Ben sizin Rabbiniz degil miyim?" (Araf, 172) diye sorarak in-
sanogluna ahenkli, lahuti ve tath sesle hitap etmistir. Hakikatte muzisyenlerin trettik-
leri besteler ve ortaya koyduklan yeni sesler, ancak Rabbimizin bu hitabinda isittik-
leri glizelligi arama ve yakalama gabasindan ibarettir. Miminler i¢in “Usve-i hasene”

- (en glizel 6rmek) olan Hz. Muhammed (s.as.) ise “Kur'an't glizel seslerinizle stsleyi-

niz, Cenab-i Hak glizel sesle cehren ve teganni ile Kur'an okuyan bir peygambere

kulak verdigi gibi higbir seye kulak vermemistir.” buyurmaktadir. (Buhari, Kitabi't-tevhid,
VI, 214)

Hz. Peygamber dénemine gelecek olursak; Islamiyet'in ilk dénemlerinde musiki, di-
ni bir kimlik attinda Kur'an-i Kerim tilaveti, ezan, bayram salatlan, tekbir ve tehliller
olarak tezahlr ediyordu. Din disi musiki ise “nasb”, "hudd” ve “ingad" formlar cer-
cevesinde “sa'b” (halk) musiki olarak ayni sekilde icra ediliyordu. Jules Rouanet bu
dénemde mevcut bu tlrlere binaen “sakil”, “remel” ve “"hezec"” tlirlerinden bahset-
mektedir. Bu U¢ form Arap musikisinin siir vezinlerinden esas alinan ritimsel formla-
rindandir. Ayrica Hz. Muhammed (s.a.s.) zamaninda musikinin digtinlerde, bayram-
larda kargilama ve ugurlamalarda, yolculuklarda, gaza ve cihatlarda icra edildigi tarih
ve hadis ilmi kaynaklarinda yer almaktadir. Bu kaynaklarda gegen hadisler Hz. Pey-
gamber ve sahabenin tatbikati musikiden zevk almanin miibah oldugunu en agik se-
kilde gostermektedir. Rasuliliah (s.as.)'in m. 622 yilinda Mekke'den Medine'ye hic-
reti ile birlikte konum degistiren Islam hareketine paralel olarak “Islam musikisi” de
yeni bir merhaleye girmistir. Daha Rasultllah Medine'ye girerken Beni Neccar'dan
kizlar ellerinde deflerle siir ve turkdler okuyarak Rasul-i Zisan'i musiki ile karsilamis-
lar, cocuklar ve kizlar Seniyyettrl-Veda' adli tepede defler calmak suretiyle “tale'a’l-
bedru aleyna min seniyyeti'l-veda”" diye baslayan misralan terenniim etmiglerdir. Hz.
Peygamber déneminde musiki formlarinda bir degisiklik olmamis ve éteden beri kul-
lanilan formlar kullaniimistir. Bu ddnemdeki musikisinaslardan bahsedecek olursak
oncelikle Rasullllah'in miezzinlerinden baslamak gerekir: Bilal b. Rebah el-Habes,
Abdullah b. Ummi Mektum, EbQ Manztre, Sa'du'l-Karaz (Sa'd b. Aiz).

Arap muzik tarihgisi H.G. Farmer, Katip Celebi'yi kaynak géstererek Hz. Ali ve Hz, Fa-
tima’nin diigtintiinde def calarak sarki sdyleyen Amr b. Umeyye ed-Damiri ve Ham-
za b. Yetim'den bahseder. Hamza'nin Bilal-i Habesi ile Rasuldllah'in huzurunda def ca-
lip sarki soyledigi rivayetini de ekler. Aynca Rasulllah zamaninda Baba Sanduk ismin-
de gazvelerde def vurup sarkilar séyleyen Hintli birinden bahsedilmektedir.

Musiki enstriimanlan da 6nceki donemden kalma “def", “davul”, "kadib" (taktaka)
vb. ritim aletlerine minhasir kalmakta, ayrnica bu dénemde 6nceden bahsi gegme-
yen ve "mizmar” adi verilen diduk, kaval vb. gibi ibtidai bir Gflemeli ¢alginin bahsi de
gecmektedir,

Gortlecegi Uzere Hz. Peygamber déneminde musiki, dénemin sartlan cercevesinde
basit bir sekilde icra edilmistir. Bu konuda &nemli olan Rasultllah (s.as.)'in musikiyi
yasaklamamig olmasi, aksine Kur'an-1 Kerim tilavetinde, ezanda, digtnlerde, bayram-
da, senliklerde kisacas! sosyal hayatin icerisinde kullanmasi ve tegvik etmesidir. Ha-

bib-i Kibriya'nin- uygularnalan, Islam dininin‘sosyal canlihg), tasavwuf ve tasawufi di- -

stince musikinin Islam medeniyetiyle paralel olarak ytkselmesini saglamigtir. “llm-i
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Serif" (ytice ilim) olarak kabul edilen musiki bilhassa dinf formlar anlaminda zengin

bir hale gelmis; dogumundan slimine kadar b

sinda yerini almigtir.

\

ir Muslimanin hayatinin her agama-

Tork Din Musiksinde Hz. Peygarber Konuhl Formiar

Hulefa-i Rasidin déneminde yogunlasan fetih hareketleri, Muslimanlann yeni kaftir
ve medeniyetlerle tanigmasina ortam saglamigtir. Bu tanigmanin tabii bir sonucu ola-
rak her alanda karsiikli bir aligveris sz konusu olmus ve tabiatiyla musiki de bundan
nasibini almistir. Fetih hareketlerinin yogun oldugu ve birgok millet ve medeniyeti
potasinda eriten bu bereketli topraklarda icra edilen musikiyi Mislimanlar benim-
semisler ve bilhassa dinf rittiellerde bu musikiyi kullanmaya baglamiglardir. Islamda
ibadet tarihine goz atacak olursak, ibadetlerin de toplu veya ferdi olarak merasim-
lesmeye baslamasi fetihlerin basladig) bu tarihlere rastiamaktadir. Zamanla daha pro-

fesyonellesen musiki, dinfay ve glinlerin tespiti ve bu glinlere has kutlamalarin da ya-
pilmaslyla degisik formlarda tezahlir etmeye baslamistir,

Tarkler'in Islamiyeti kabult ve ozellikle dint rittellere olan hiirmet ve sevgileri,

musikilerine de yansiyacak ve Turk Din Musikisi adiyla asifar sonra incelenmeye bas-
lanacak olan biiytik bir ilmi sahaya dontisecektir. Guniimiizde hicri aylar, dinf giinler
ve geceler cercevesinde ortaya konulan bircok form vardir. Bilhassa Tarklerin Hz.
Peygamber (sa.s.)'e olan muhabbetleri, bu musiki icerisinde onunla ilgili birgok for-
mun ortaya glkmasina sebep olmugtur. Simdi bu formlan zetle degerlendirmek is-

tiyoruz:

Mevlit

Sezlik anlami olarak "dogum yeri ve zamant”
anlamina gelen “mevlit”, lslam diinyasinda Hz.
Peygamber (s:a.s.)'in dunyay! tegriflerini ifade
etmek icin kullanimaktadir. Turk Edebiya-
t'nda ise yazilan 200 kadar meviit arasinda
siphesiz en ok kabul goren ve glinimUzde
de okunmaya devam eden mevlit, Suftan-Yil-
dinm Bayezid Han'in imami Stleyman Cele-
binin nazmettigi Vesilett'n-necat (kurtulug
yolu) isimli manzum eserdir. Stleyman Cele-
bi hazretleri, bu mevilidi 1409 senesinde yaz-
migtir. Aslen Emir Sultan’'in muritlerinden olan
Stleyman Celebi'nin mevlidinde tasawwufi isa-
retler de yer almaktadir ve kaynaklara gore
bu meviidde Asik Paganin Garibname'si ve
Mustafa Darir'in Siyer-i Nebi'sinin etkileri his-
sedilmektedir.

Mevcut bilgiler cercevesinde mevlidin ilk defa
bizzat Stleyman Celebi ve Sinaneddin Yusuf
tarafindan ‘bestelenmis - olabilecegi stylen-
mekle birlikte, bir diger bilgiye gore XVII. yuz-
yil bestekarlarindan Bursall Sekban tarafindan
bestelendigi de ifade edilmektedir. Maalesef
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glinlimize ulagmayan bu besteler yerine
mevlithanlar asirlardir kulaktan kulaga yayilan
sekliyle mevlidi okumaya calismaktadirar. Bir
mevlit merasiminde "'Asirhanlar, mevlithanlar,
tevsihhanlar ve Duahanlar” olmak Uzere dort
grup yer almaktadir. Meviit bahirleri ve genel-
de uygulanan makamlar:

Miinacaat veya Tevhid Bahri (saba, cargah,
dugah veya sevkutarab), Nur Bahri (hicaz),
Veladet Bahri (saba, usgak, hicaz, isfahan, suz-
nak, mahur, nisaburek, segah, nihdvend), Mer-
haba Bahri (ugsak, penggah, segah), Mirac
Bahri (hiizzam, suzidil, kiirdilihicazkar, evig, sa-
ba, segah, hicaz), Munacat Bahri (ugsak).

Geleneksel mevlit merasimlerinde kasidehan-,
larin bahirler arasinda kaside okudugu bilin-
mekle birlikte, son zamanlarda bahirlerin or-
tasinda da kaside okundugu gézlemnlenmekte-
dir. Bu anlamda dikkat edilmesi gereken hu-
sus; kasidelerin giftelerinin, iginde okundugu
bahrin konusuyla alakall olmas gerektigidir.




Salat

Arapca'da dua manasina gelen sala (salat) dinf musikide Hz. Muhammed'e Allah'tan
rahmet ve selam temenni eden, belli bestesiyle okunan cesitli gliftelere verilen ge-
nel addir. Cami musikisi formlan arasinda yer alan ve stzleri Arapga olan salalar
okunduklar yer ve zamana gore sabah salasi, cenaze salas), bayram salasi, salat-1 im-
miye gibi adlarla anilirar.

Hz. Peygamber'e dua etmek muminler Uzerinde bir vecibedir. Nitekim bu durum su
ayetlerde ifade edilir: “Allah nimet ve rahmeti ile melelder de dua ve hizmetleriyle
peygambere daima ikram etmektedirler”; "Ey iman edenler, sizler “"Allahtimme salli
ala Muhammed, sallallahti aleyhi ve sellem, esselamti aleyke ya eyytihe'n-nebiyyd, es-
salatli vesselamU aleyke ya rasulallah” gibi dualarla onun Uzerine salavat getirin.” Ce-
sitli tarikat ve topluluklarda zikre baglamadan evvel de cesitli glifte ve bestelerde sa-
2 lat okunur. “Salat-1 Kemaliye” de bunlardan biridir.

a- Bayram ve Cuma Salas)

!
Bayram salasi ayni zamanda cuma ginlerinde de okunur, bu sebeple "'bayram ve cu- 1‘
ma salas!” olarak da adlandinlir. Suphi Ezgi tarafindan Hatip Zakirf Hasan Efendi ta- |
rafindan bestelendigi kaydedilmis ve Turk musikisi ve Temcit-Na't-Salat-Durak adli
kitabinda notasi yayinlanmigtir. Guftesini kimin yazdig bilinmemektedir. Beg baltm-
den olugur:

|- Ya Mevia Allah
2- Leyse'l-ydu limen lebise'l-cedid :
3- Inneme’l-'lyd limen hafe mine'l-va'id

4- Ve salli ve sellim ala es'adi ve esrafi nuri cemi'il-enbiyai ve'l-murselin :
5- Ve'l-hamdii lillahi rabbi'l-'alemin

Camilerde su sekilde okunur: Muezzinler tarafindan hep birlikte “Ya Mevla Allah”
dendikten sonra bir miezzin “Leyse’l-lydu” ile baslayan cimleyi okur, ardindan hep
birlikte “Ya Mevlal.." kismini okunurdu. Ve salli ve sellim ala es'adi ve egrafi nuri ce-
mi'il-enbiyai ve'l-murselin” ibaresi terenntim edilir ve bunu miezzinlerin “Ve'l-ham-
dti lillahi rabbi'l-'alemin” demesi takip ederdi.

b- Cenaze Salasi

Cenaze Salasi, 6lim haberinin duyurulmasi maksadiyla minarelerden okunan salat G
selam ile cenazenin kabre gottrtiltsl esnasinda tertip edilen cenaze alayinda ve de-
finden sonra okunan sala olmak Uzere iki cesittir. Cenaze oldugunu bildirmek igin
minarelerden okunan sala cuma salasi ile ayni metne dayanir. Cenaze salasinin so-
nuna &lim hakkindaki bazi ayetlerin eklendigi ve cuma salasindan bu sekilde ayirt
edildigi de bilinmektedir. Bazi kayitlar, minarelerde sala vermenin, belli bir vakti ol-
mayan cenaze namazinin kilinacagl zamani haber vermek igin okundugunu, bu ade-
tin ilk olarak Misir'da Fatimiler zamaninda basladigini géstermektedir.

Huseyni makamindaki bu eserin Mizikali Hafiz Yagar (Okur) ve Eyyubi Hafiz Ali Ri-

~ za'dan (Sengel) derledigi notasini Nazari ve Ameli Turk Musikisi adli eserinde Dr.
“Suphi Ezgi negretmis ve kaynak gstermeden bestekannin Hatip Zakiri Hasan Efen-
’5\ di oldugunu kaydetmistir. Halil Can ise bu eserin ltrf'ye ait oldugunu belirtmektedir.
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Cenaze namazindan sonra teskil edilen cenaze alay! sirasinda okunan sala ise bir he-
vi zikir seklinde ve cemaatin de katiimiyla icra edilir. Attr bltimden olusur:

|- La ilahe illallah

2- Vahdehi la serike lehl vela nazira leh

3- Muhammedtin emindillahi hakkan ve sidkan

4- Allahtimme salli ala seyyidina Muhammedin ve ‘ala &li Muhammed
5. Ve salli ve sellim ala es'adi ve esrafi nuri cemiil enbiyai ve'l-mirselin
é- Ve'l-hamdd lillahi rabbi'l-'alemin

Bu sala, mevta musalladan alindiktan sonra kabre géttirilene kadar yolda cemaatin
sniinde yirtiyen glizel sesli bir okuyucu tarafindan yuksek sesle okunur. Kabristan-
da mevta kabre defnedilinceye kadar, yine okuyucu tarafindan &nderfik edilmek su-
retiyle cemaatin de istirakiyle okunmaya devam eder. Mevta kabre konduktan son-
ra artk kapatma ve Ustl Srtilme iglemi basladiginda salat kesilir ve Kur'an-1 Kerim
okunmaya baglar. Kur'an-i Kerim tilaveti, dua ve onu takiben talkin verildikten son-
ra, tekrar okuyucu ve cemaatin istirakiyle bu sala okunarak mezarlk terk edilir.

¢ Salat-t Umnmiye

Razllarinin ltri'ye bazilannin ise Hatip Zakirf Hasan Efendiye atfettikleri bu eserin, It-
A tarafindan bestelendigi yaygin goriig olarak kabul edilmigtir. Makami hakkinda da
Irak veya segah seklinde ihtilaflar bulunsa da toplumda yayginlasmig sekli segah ma-
karnindaki seklidir. Bu salat Suphi Ezgi'nin Nazari ve Ameli Ttrk Musikisi adli eseri-
nin tgtinct cildinde semai usult ile yazimig sekilde yer almaktadir. Halil Can ise bu
eseri 43 zamanli darbeyn usultyle 6lernistlr,

Miraciye

Peygamber Efendimiziin mirac mucizesi her sene recep ayinin 27. gecesi kutlanmig
ve hemen bitin Musliman milletlerin medeniyetlerine edebiyat, musiki, minyatur,
hat ve kitap sanatlan bakimindan kuvvetle yansimistir. XVIIl. ytzylla kadar mirag ge-
celerinde Yazic Mehmed'in Muhammediyye'si gibi igerisinde mirac bahsi gegen
manzum eserler okunmakla birlikte, bu asirdan itibaren Kutblinnayi Osman De-
de'nin hem gliftesi hem bestesi kendisine ait olan Miraciye'si okunmaya baglamistir.

Mehmed Nasuhi Efendinin de hazirda bulundugu bir cemiyette kendisinden mirag
geceleri okunmak Uzere bir Miraciye yazmasini rica edilen Osman Dede, Mesnevi
tarzinda yazdigi Miraciye'sini afti bahir ve bir munacata ayirmig ve "“hane” adini ver-
digi bu bahirleri ayn makamlardan bestelemistir: |. Hane “segdh”, 2. Hane “muste-
ar’, 3, Hane "diigah”, 4. Hane "neva", 5. Hane "saba", 6. Hane “huseyni”', Minaca-
at hanesi “nisabur” seklindedir. 4. Hane olan neva bahri XIX. ylizylin sonlarina dog-
ru unutulmustur, Haneler arasinda okunan beg tevsihin Arapga olan dort tanesinin
gliftesi Mehmet Nasuhi Efendiye aittir. Sézleri Hz. Mevlana'ya ait olan Farsga tek
tevsih ise hiiseyni hanesinden dnce okunmaktadir. Mistear ve nisabur hanelerinden
énce tevsih okunmaz.

Bu beste Osmanli cografyasinda ok begenilmis ve zamanla mirag geceleri okunmak
tizere bircok cami ve dint milesseselerde vakfiyeler dtizenlenmistir. Usktidar Dogan-
alar'da bulunan Mehmet Nasuhi Camii, yine Uskiidar'daki Aziz Mahmud Htdayi
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nusu itibariyla herhangi bir hicri aya nispet edilmistir. Mesela Hz. Peygamber'in do-
gumu, &zellikleri ve vasiflarini 8ven ilahiler “Rebitilewvel llahiler” olarak bilinmis ve
bu aylarda bu ilahilerin okunmasi adet haline gelmistir. Muharrem ayinda Kerbela
olayiyla ilgili eserler okunurken, recep ayinda -icerisinde Mirag Gecesi olmasi sebe-
biyle- mirag ile ilgili ilahiler okunurdu. Ramazan ayinin ilk on bes glintinde “hos gel-
din, merhaba ya sehr-i ramazan” ilahileri okunurken on besinden sonra ise "elveda
ya gehr-i sultan” ilahileri okunmasi gelenek haline gelmistir. Cemaziyelewvel ve ce-
maziyelahir aylar t&vbe ve istigfar zamani olarak kabul edildiginden dolay, giftele-
rinde bu konulann islendigi ilahileri okumak tercih edilmistir. Sevval, zilkade ve zilhic-

ce aylarinda ise hac farizasinin kudsiyyeti ve mukaddes yerlerin &zlemini terenniim
eden ilahiler okunur.

Bununla birlikte ilahiler bir Mislimanin dogumundan &limiine kadar yagadigl her
turlti olay ve ortamda kendine yer bulmustur. Dogum, &ltim, stinnet, dugun, asker
ugurlama, anma vb cemiyetlerde ilahiler icra edilmektedir.

Kaside

Kasideler, genellikle birini &vmek ve yermek amaciyla yazilan siider, daha cok din ve
devlet buytklerini 8vmek amaciyla yazilan divan edebiyati siiflerdir. Allah'in varligini
ve birligini anlatan kasidelere “Tevhid", Allah'a yalvarmak i¢in yazilan kasidelere M-
nacaat”, Hz. Muhammed (s.a.s.)'i ve din biytklerini anlatmak icin yazilan kasidelere

ise “Naat" adi verilmektedir. Aruz vezniyle 8lciilen kaside formunda en meshur sa-
ir Nefidir.

Tark Din Musikisinde ise Cenab- Allah'a, Hz. Peygamber'e ve din byuklerine yapi-
lan medhiyeler, onlara gésterilmesi gereken saygidan ve tasawufi konulardan bah-
seden siirlerin bir kisi tarafindan bir makam veya makamlar gercevesinde serbest bir
sekilde irticalen okunan seklidir. Gerek cami gerekse tekkelerde en ¢ok tercih edi-
len kasideler, Hz. Peygamber'i konu alan kasidelerdir.

Sugl

“Jugl’ sozliikte “igler, ugraglar” manalanna gelmekle birlikte Ttrk Din Musikisinde
Turk musikisi makam ve usulleriyle bestelenmis Arapga glifteli ilahilere verilen isim
olmustur. Tevsihler kadar sanath olmaktan uzak, Arapga glifteli ve ayni zamanda guf-
teleri kolaylikla anlagilabilen canli (hareketli ve kivrak) eserlerdir, Tekkelerde genel-
lide zikir esnasinda Ttirkge ilahiler okunurken olusan monoton havayi degistirmek
icin arada bir sugul sdylenirdi. Sugullerin sézlerinin Arapga olmasi, dervislerin Hz.
Peygamber iklimine daha fazla yaklasmalarina vesile oluyordu. Sunu dnemle belirt-
mek gerekir ki bircok sugliin sézleri Hz. Peygamberle ilgilidir.

Tarikal Ayinler

Hi¢c aynm gozetmeksizin bittn tarikat ayinleri Hz. Peygamber'e “salat U selam”la
baslar. Zira onlar igin yaratilmislann en sereflisi olan Hz. Muhammed kendi canlarmn-
dan daha degerlidir. Tarikat ayinlerinin ortak amaci Hz. Muhammed'e ulagmak ve
buradan Allah'a kavusmaktir.

Her tarikatin benimsedigi zikre (kuudi, kiyam, devrani) gére musikisi de buna uygun
bir Uslup ve tavirdadir. Ayrica her tarikatin tasavwufi diistincesi ayinine de yansimis-

©tir. Aslinda tekkelerdeki musiki ilevseldir. Asil amag Allah'i ve Hz. Peygamber'i an-

maktir. Musiki bu zikirleri suslemek ve ytirtitmek amaci ile kullanimaktadir.
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