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ONSOZ

Tarihin ne kadar gerilerine gidilirse gidilsin mfisikinin mevcQd oldugu ve
dogumundan Sliimiine kadar insan hayatinin gegitli safhalarinda yer aldifi
goriilmektedir. Gergekten de ses ve melodi Allah’in insanlara bahgettigi
liitGflardandir. En ilkel topluluklarda dahi miisikinin izlerine rastlanmaktadir. Bu
topluluklarda misikd, yiiksek bir kiiltiir evriminden uzak kalmig olmalan sebebiyle,
sanat misikisi gelenegini edinememig toplum Obeklerinin masikisi seklindedir.
Kiiltiir ve medeniyet tekimiil ettikge, insanlar medenilegmis ve yerlesik hayata para-
lel olarak sanat misikileri de geligmistir. Sanat m{sikisinin gelismesi de beraberin-
de bu miisikilerin sistemleri yani nazariyelerinin dogmasin getirmigtir.

Misikinin sadece sanat olmadig1 kez4 ilim oldugu tartigiimaz bir gergektir. Iyi
bir misikiginasin bu sanatin kanunlarini iyi bilmesi gerekir. Misiki nazariyat bir
dilin gramer kaideleri gibidir. Nasil ki o dile hikim olabilmek igin gramerini iyi bil-
mek gerekirse, iyi bir msikiginas olabilmek i¢in de o msikinin nazariydtim bilmek
gerekir.

Islam kiiltiir ve medeniyeti ile birlikte misiki nazariyitina dair bir ¢ok eser
yazilmig; bu eserlerde misikinin yazimi (nota ), misiki dizileri, makamlar vb.
misiki konular: {izerinde durulmugtur. “lik Islim Filozofu” olan Kindi’nin
mfsikiye dair yazdig1 eserlerin 6nemi, bize ulagan ilk eserler olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Biz m{sik? tarihinin karanlik kgelerinde kalan bu dénemi Kindi’nin
sahsinda galigip aydinlatmak istedik.

Su anda mevcut olan dort risilesini terciime ederek bellibaghh msiki konu-
lanmn incelemeye galigtik. Bu dort risdlenin el yazmasi niishalarinin yurt diginda ol-
mast, elde edilmelerindeki zorluklar, aynca Zekeriya Yiisuf’un 1962 de Bagdat’ta

yayinlanan eserinde bu risileleri negretmesi gibi sebeplerden dolay: galigmamizda
bu negri esas aldik.
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Misiki nazariydtinin tegekkiil ettigi ilk ddnemin miiellifi olmas: sebebiyle
- Kindi’nin kullandi1 ¢ogu terimleri mevcut Arapga liigatlarda bulmakta giigliik
cektik. Ayrica daha dnce belirttifimiz iizere, m{sik? tarihi agisindan bu dénemlere
ait Tiirkge kaynak yetersizligi, kaynaklanmizin gofunun yabanci olmasim gerektir-
di.

Caligmamuz Girig ile birlikte iki béliim ve ekler kismindan olugmaktadir,

Girigte, Cahiliye Dénemi’nden Kindi (6.874)’ye kadar misiki faaliyetleri
lizerinde durmaya galigtik. Gerek misikiye dair yazilan eserler gerekse
misikisinaslar hakkinda bilgiler verdik.

“el-Kindi” bagh: ile ele aldigimiz Birinci Bliimde Kindi’nin hayat,
gahsiyeti, misikiye dair eserler iizerinde durduk ve bu eserleri tanitmaya galigtik.

Ikinci Bélimde “Kindl ve Misiki” baghgi altinda Kindi’nin misiki
diigiincesini ifade etmeye galistik. Uzerinde durduBu belli bash konulan iglemeye
galigtik.

Ekler kisminda ise Kindi’nin su anda mevcut olan dort misiki risilesini
Tiirkgeye terciime etmeye galistik. Terclimelerle birlikte kargi sayfalarina Arapga
metinleri de vermeyi uygun bulduk.

Bu siire zarfinda tecriibe ve rehberligi ile destegini gordiigiim hocam Y. Dog.
Dr. Nuri Ozcan’a, bu konuyu segmemde rehberlik eden hocam Prof. Dr. Mustafa
Tahrali’ya, kiymetli fikirlerinden istifade ettifim Prof. Dr. Mustafa Fayda’ya, M.
U. Ilahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, T.D.V. Islam Ansiklopedisi Kiitiiphanesi,
Urdiin Universitesi Kiitiiphanesine, maddi manevi her konuda yardim ve destekle-
rini gordiigiim bagta Arg. Gor. Ali Ulvi Mehmedoglu olmak iizere biitiin d6nem ve
mesai arkadaglanma, tegvik ve yardimlanyla beni yalniz birakmayan egim Kadriye
Nihal’e tegekkiirii vazife addetmekteyim.

Caligmak ve gayret bizden muvaffakiyet Allah’tandr.

Ahmet Hakki TURABI
Baglarbas1 - 1996
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GiRisS

Misiki liiw oo veya Bati Islim diinyasindaki yazihgi ile  (dsew g 3 yahut da
son devirlerde 4iiw pe , miisiki ilmine verilen isimdir. Klasik devir sonrasinda
Yunanca’dan alinmig olan bu kelime daha Ishak el-Mevsili (6. 236/850) zamamnda
kullanilmakta idil. Kindi m{sik{ ilmini d6rt riydzi ilimden biri olarak saymakta ve
bunu “ilmu’t-te‘lif” (kompozisyon ilmi) olarak isimlendirmektedir2. Mefatihu’l-
Uliim’da da dort riyazd ilimden biri olarak gosterilen misiki soyle tarif edilmektedir:
“Misikiye gelince bu, nagmeler (lahnler) meydana getirme ilmi manisina gelir. Bu
Yunanca bir kelimedir. Msikiyi icra edene mutrib, nagmeler meydana getiren kim-
seye de misikilir yahut m{sikir denilmektedir’3 Resailu Ihvan-i Safa’da da su ifa-
delere yer verilmigtir: “Misiki §inddir; musikir muganni ve musikit mlsiki
iletidir.”4 Oven Wright misikinin miizigin teorisini, §ininin ise garky sanatin ifade
ettifini belirtir. Grek orijinali m{siki olan bu kelimeyi Araplar te’lifu’l-elhin olarak
ifade ettigini, icracilar i¢in de musikir, misikari kelimelerini kullanildigim
belirtmigtirS. Sunu 8nemle belirtmek gerekir ki ilmu’l-musika Araplar’in Yunan
mfsiki nazariyesine verdikleri isimdi ve bunu ilmu’l-ginddan ayirdetmekte idiler.
Zira Thvan-1 Safa’nin miisiki risilesinin giriginde bu risdleden amaglarinn ilmu’l-
gini veya sinaatu’l-melahf degil, ilmu’t-te’lif (msiki ilmi) oldugu yaziliduS. Far-
mer; Isfahani ve Yahya b. Ali b. Yahya b. Ebi Mansur (6. 300/912)‘a gore llmu’l-
gininin Araplar’in icra nazariyesi (ameli misikisi) oldugunu ve Ebi Mansur’un
Arap gini iistadlan ile Yunan misiki iistadlan arasindaki anlagmazliktan bahsettigini
yaziyor. Gergekten de yaygin olan kanaat gudur: Miisliiman halklar VIIL ve IX.
yy. baglarinda Yunanca eserlerden yapilan terclimelerin etkisinde kalmadan &nce bir
miisiki nazariyesi meydana getirmiglerdir’. Farmer, Arap musikisi nazariyatina dair
eser veren miiellifleri dort ekole ayinr:

1-Eski Arap ekoli,

1, Henry George Farmer, “Musiki”, IA, Istanbul 1993, VIII, 678.

2, Zekeriya Yusuf, Maellefett’l-Kindiyyi’l-Musikiyye, Bagdat 1962, 70.
3, Katib el-Harezmi, Mefatihu'l-Ulim, Kahire 1923, 236.

4, Ihvan-1 Safd, Resdil, Beyrut ts,, 1, 183.

5. Oven Wright, “Musiki”, EI, Leiden 1993, VII, 681.

6, thvan-1 Safa, Resdil, Beyrut ts., 1, 183.

7, Farmer, VIII, 678.



2-Grek (Yunan) eserlerini gerhedenler (serhgiler),

3-Metodcu ekol (sistemciler),

4-Modem ekol (yeniler)!.

Kaynaklar Cahiliye dénemi (h. I-VL yy. aras1) nde Arap misikisinin ii¢ mer-
kezde olduBunu ve buralardan yayilmaya bagladigin belirtirler:

a) Suriye,

b) Irak,

¢) Bati Arap Yarimadast

Bu dénemde Suriye hild Sam1 kiiltiiriinii muhafaza ediyordu. Gassan (Irak)
ise bir nevi Arap misikisi merkezi idi. Yarimadada Mekke ve Hicaz’da mer-
kezilegen miisiki, Ukaz ve benzeri panayirlarda diinyevi, Mekke gibi dinl merkez-
lerde ise dint duygularin tezahiirii seklinde goriiliiyordu. Isldm’dan 8nce de insanlar
Mekke’ye Kabe’yi tavaf igin gelirler ve burada tekbirler, tehliller getirirlerdi. Bu
donemde Araplar’in ortak tek bir dini (ortak) olmadig igin diinyevi miizik daha
onem kazaniyordu2,

Arap miisikisi tirthgilerinden olan Dr. M. A. el-Hifni Arap misikisini M.O.
3000’1i yillara kadar gotiirerek, Nil Nehri kenarlarinda yapilan arkeolojik kazilar
sonucu sanc, ud, tambur ve benzeri enstriimanlara benzeyen aletlerin ortaya
¢ikarldigini delil olarak ileri siirer3. Ne var ki Hifni’nin belirttigi dSnemlerde bura-
larda yagayanlar Babil ve Asur medeniyetleridir. Dicle, Firat kenarlarindan Bat
Asya’ya kadar olan sinirda yagayan Ken’aniler, Fenikeliler ve Hititler’i Arap me-
deniyetine katan Hifni’nin bu nazariyesi bir zorlamadan &teye gitmemektedir.

Arap mfisikisi bu donemlerde Hz. Osman (r.a) donemine kadar “nasb” ve
“hudi” denen basit formlardan digart ¢ikmamuig ve “sahrd misikisi” hiiviyetini de-
vam ettirmigtir®. “Nasb”, deve siiriiciilerinin veya kadinlarin kullandiklan bir
formdur. “Hud3” ise “nasb” ile aynt manida kullamlmakla beraber, igledigi konu
agisindan farkliliklar gosterebilen bir formdurd. Biitiin kaynaklar huda’nin Arap
gindsinin ilk 6rnedi oldugu hususunda ittifak ederler. Ebi Talib el-Mufaddal (&.
902) ilk hudi 6megini Mudar b. Nijar b. Mu’add’a dayandirir ve bir anektod ak-
tarurS, Nasbun icra edast hudininkinden daha nazikgedir. Iste Araplar’in ilk baglarda

1, Farmer, Masadiru’l-Musika’l-Arabiyye, (trc. Hiiseyin Nassar), Kahire 1957, 5-6;
“Musiki”, EI, VIII, 678-687.

2, Farmer, Tarihu’l-Misika 'I-Arabiyye, (trc. H. Nassar), Kahire 1956, 19,

3, Ahmed Mahmud Hifni, Muhitu’l-Funfin, Kahire ts., 59-60.

4 Muhammed Bizeyne, el-Mevsuatu’l-Musikiyye, Tunus 1991, 9.

5, Hiiseyin b. Ali el-Mesfdi, Muriicu'z-Zeheb, Kahire 1948, 1V, 221-222; Hiiseyin Ali
Mahfuz, Kdmisu'l-Musika'l-Arabiyye, Bagdat 1977, 241, 181-182,

6. Ebi Talib el-Mufaddal, Kitdbu'l-Meldhi ve Esmdihd, Kahire 1984, (thk. Gatds Abdu'l-
Melik Hagebe), 40-41.



msikisi daha gok deve g¢obanlarimin kullandif: bu iki formdan ibaretti. Deve
¢obanlan veya hayvan siiriiciilerinin ugsuz bucaksiz ¢6lde kendilerini ve hay-
vanlann canh tutmak icin terenniim ettikleri bu formlar, tek bir melodi ve makam-
dan olugmaktaydi. Sesi dalgalandinp titretmek, sozii uzatip kisaltmak geklinde icra
edilen bu misiki donemin dzelligini yansitacak bigimde bedevi hayatin sadeligini
simgelemekteydil. Sunu belirtmek gerekir ki, bu dénem msikisinde kadinlarin
bilhassa “kayne” olarak isimlendirilen “garkici, cariye”lerin biiyiik payr vardir.
Bayramlarda, diigiinlerde eglence olarak, kabileler aras1 savaglarda hamasi duygu-
lar: kabartmak igin, éliimlerde ise agitlar ve matem miisikileri olarak bu formlan def
esliginde icra eden kadinlar misikiyi canh tutuyorlardi2. Arliz denen muayyen
kaliplar (tef’ileler) tizerine kurulu olan Arap siiri, ritimsel bir 6zellikle arzetmekte-
dir. Binaenaleyh Arap ginis: da ritime dayanir ve miicerred bir miisiki degildir.
Cahill Araplar’da Bati’daki senfoniler gibi bizatihi bir makamdan bahsedilmemek-
tedir3.

Sozlikk manis: “siir okuma” olan “ingdd” da en eski Arap gind (sarki)
Orneklerindendir. $iiri kaidesine yani ariz yapisina uygun bir gekilde yiiksek ve
ahenkli bir sesle okumaktir. Araplar’in ingdd esnasinda def gibi ritim aletleri kul-
landiklart da belirtilmektedir4.

Goriildiigii tizere nasb, hudi veya ingdd’a miinhasir kalan cahil? donem Arap
misikisi, muganni denen garkicilann kendi zevkleri veya duygulan dogrultusunda
ifade ettikleri acemi terenniimlerden ibarettid,

Siikdinet igerisinde cereyan eden bu hayatta herhangi bir egitim, egzersiz ve
telkin olmaksizin tamamen tabiattan etkilenme sonucu ortaya ¢ikmig olan bu misikd,
irticall bir tarzda icra ediliyordu.

Ayrica bu dénemde def, davul veya “kadib”6 denen ritim enstriimanlarindan
bagka bir enstriimina da rastlanmamaktadir’. Nesib el-thtiyar da Ibn Haldun’dan
naklen cahiliyye Araplari’’nin mi’zef (kare geklinde def), def vb. ritim
enstriimanlanint kullandiklanm bildirir8.

L, Hifod, Mahitu’l-Fungn, 60.

2, Samha Amin Elkholy, The Function of Music in Islamic Culture, Kahire 1984, 20-21,

3, Davud Sellum, “Hel yu'zefu'n-negamu’ d-defin fi Kitabi’}-Egant saniyeten”, Mevrid, I,
Bagdat, 48, 71-72.

4 Mahfuz, 145,

5. Baron Radolph D'erlanger, La Musique Arabe, Paris 1938, 11, 194-195.

6, Kaoib, taktaka da denen bu enstriiman birbirine vurularak ses ¢ikartan iki kamig veya
sopadan ibaret eflencelik enstriimanlardan biridir. Bkz., Mahfuz, 110,

7, Simon Corci, el-Musika’l-Arabiyye, (trc. Cemal Hayyat), Bagidat 1989, 14,

8, Nesib el-Ihtiyér, el-Fennu'l-Gunat inde’l-Arab, Dunask 1955, 18.



Ote yandan hili tam mandsiyla yerlegik sehir medeniyetine aligmamig olan
Araplar’da misikinin geligmesi olgusu gehirlegme ile bir paralellik arzetmektedir.
Kiigiik bir grup sehirlerde oturur, ziraat ve ticaretle ugragirlardi. Sam’da Gas-
saniler, Irak’ta Lahmiler bunlardandir, Yukanda anlatugimiz “sahrd misikisi” bu-
ralara yapilan siyasi ve ticarf seyahatlerin sonucu tedric? bir gekilde etkilenmeye
baglamugtir. Zira yannmada Araplan’mn komgu kiitiirlerle olan bag: iktisadi, ictimai
ve cografi sartlar geregi kisitlhiydal.

Burada agikhga kavugturulmast gereken bir mesele de Farabi’nin Kitabu’l-
Musika’l-Kebir’inde Araplar’in cihiliyye doneminde kullandigim belirtti§i tanbur
el-bagdadi veya el-mizini de denilen bir enstriimandan bahsederek bunun taksi-
matini ve misiki dizisini vermesidir2. Faribi’nin bahsettigi bu enstriiman ad1
{izerinde biiyiik bir ihtimalle Sam? kiiltiiriinii hdld bu donemde muhafaza eden kuzey
bolgelerinde kullaniliyordu. Kaynaklar cahiliyye déneminde yarimada Araplar’’nin
ritim enstriimanlant diginda bir sey kullanmadiklarinda ittifak etmektedirler. Farmer,
Arap ve Iran miisiki nazariyesinin kaynag1, hakiki temeli olmamakla beraber Yunan
misiki nazariyesine tesir etmis olan eski Simfler’den kalma bir nazariyenin
varligindan bahsetmektedir3. Isldm 6ncesi devrede bu bolgelerde bir misiki nazari-
yesinin mevcudiyeti sz konusu ise de bu nazariyeye ait higbir misiki istulahi
(terimi) bize ulagmamgtir. Bu konuda Firdbi beg adet perde gami (desatin) olan
Isldm’dan 6nceki devirler gamini veren bir enstriimandan s8z etmektedir. Bu bir
ceyrek gam olup, bir telini kirk egit kisma boliinerek elde edilirdi. Bunun mengei
¢ok eskilere dayanmakta olup, Farmer, yukandaki taksimati yiizliikler olarak gu
sekilde tesbit eder:

Taksim: Kop. 2 4 6 8 10

Yiizlikler: O 89 182 281 386 4984

J. P. Land’a gore eski Arap mektebinde tesadiif edilen daha sonraki Pitagoras
udunu gami tambur bagdadi sisteminden gelmekte idi. Arap mektebinden dnce de
bir ud gaminin olmas: muhtemeldirS. Bu perdelerin agagidaki gami veren adcorda-
tura (tesviye, akord) C-D-G-q olarak tek oktavl bir gamdu.

Yiizlikler 0 204 408 498 702 906 1110 12006

L, {bn Haldun, Mukaddime, (trc. Siileyman Uludag), {stanbul 1983, I, 741; Hifni,
Mthitu’l-Funiin, 59.

2, Farabi, Kitdbu Misika‘l-Kebir, (thk. G. A. Hagebe, M. A. Hifni), Kahire 1967; 631;
Samf Hafiz, Tdrihu'l-Misika ve’l-Gindi’l-Arabi, yy., ts., 33.

3, Farmer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence, New York 1970, 123.

4, Farmer, VIII, 678.

5, Farmer, History of Arabian Music, London 1973, 70.

6, Genig bilgi igin bkz. Farmer, “An Old Moorish, Lute Tutor”, JRAS, 1932, II, 386;
Farmer, Historical Facts, 310.



Gortildiigii gibi Arap Yanmadasi’nda def, davul, kadib vb. ritim aletlerinin
esliginde nasb, hudj, ingdd gibi basit terenniimlere miinhasir kalan sahrd misikisi
icrd edilirken, Simf kiiltiiriinii muhafaza eden kuzeyde telli enstriimanlar ve misiki
dizilerinden bahsedilebilmektedir.

Cihiliye doneminden sonra Hz. Peygamber (s.a.) ve Dort Halife Doneminde
ise misiki daha farkl bir boyut kazanmigtr. Islim’da ilk gelen emirler insanlann
bedent arzulanndan uzak, semavi nura yiikselme, maddeden miniya ylicelmeyi he-
def alan yiice bir telakki idi. Bu sebeple Islim’in bu ilk d6nemindeki misiki, nefis-
lere tesir eden ve giizel seslerle Kur’am Kerim tilaveti seklinde dinf bir kimlikle te-
zahiir ediyordu. Gayr-i miislim bile olsalar Kur’an-1 Kerim’in i¢ misikisi gayr-i
miislimlere bile tesir ediyordu. Ismail ve Lamia Faruki Isldm’da misikiyi
“hendeseyi savt” (ses sanat1) adi altinda iglerken Kur’an-1 Kerim ayetlerinin gizli ve
genellikle guursuz olmakla birlikte IslAm? kiiltiir igerisindeki ses sanatlarinin
dzelliklerinin belirlenmesinde 6nemli rol oynadiklanin: belirtir. Ve Kur’an’in hen-
deseyi savttaki estetik ifadenin bir ilk 6megi oldugunu vurgularl.

Dolayistyla Islamiyet’in ilk donemlerinde miisik? din? bir kimlik altinda Kur-
"an-1 Kerim tilaveti, ezan, bayram salatlan, tekbir ve tehliller olarak tezahiir ediyor-
du. Din dig1 misik? ise yine nasb, hudi ve ingid tiiriinden “sa‘bi” (halk) misiki
olarak ayn: gekilde icra ediliyordu. Rouaned bu dénemde mevcut bu tiirlere binaen
sakil, remel ve hezec tiirlerinden bahsetmektedir2. Bu ii¢ form Arap m{sikisinin giir
vezinlerinden esas alinam ritimsel formlanndandir3, Ayrica Hz. Muhammed (s.a.)
zamammnda diigiinlerde, bayramlarda kargilama ve ugurlamalarda, yolculuklarda,
gaza ve cihadlarda raks olarak icrd edildigi tirth ve hadis ilmi kaynaklarinda yer al-
maktadir?. Bu kaynaklarda gegen hadisler Hz. Peygamber ve sahabenin tatbikatt
raks ve misikiden zevk almamn, diinyann eglencelerinden istifade etmenin mutlak
surette miibah oldugunu en agik sekilde gdstermektedir3, Resulullah’in (s.2.) M.O.
622 yilinda Mekke’den Medine'ye Hicreti ile birlikte konum degigtiren 1slam hare-
ketine paralel olarak “Islim Musukisi” de yeni bir merhaleye girdi. Daha Resulullah
Medine’ye girerken Beni Neccir’dan kizlar ellerinde deflerle siir ve tiirkiiler okuya-

a

1, fsmail Rici ve Louis Lamia el-Faruki, /sldm Kultir Atlas;, (trc. Mustafa Okan
Kibaroglu-Zerrin Kibaroglu), Istanbul 1991, 483; Louis el-Faruki, Isidm’a Gore Mlizik
ve Miizisyenler, (tc. U, Taha Yardun), fstanbul 1985, 18.

2, Jules Rouaned, el-Musika'l-Arabiyye, (trc. Iskender §elfin), Kahire 1927, 58.

3, Mahfiz, 164, 180, 248.

4, Siileyman Uludag, Musiki ve Sema, Istanbul 1992, 65, 118. NOT: Resulullah ile Hz.
Hatice’nin diigiiniinde musiki icra edilmigtir. fbn Sa‘d, Tabakatu’l-Kubrd, Beyrut 1960,
I, 1, 84-85; Muhammed Hamidullah, Isldm Peygamberi, (trc. Salih Tug), Istanbul
1990, E, 63.

5, Hamidullah, I, 390-391.



rak Resulii zigam misik{ ile kargiladilarl.Cocuklar ve kizlar Seniyyetii’l-Veda adli
tepede defler galmak suretiyle “..Liale ] ' &1l diye baglayan misralan teren-
niim ediyorlardiZ. Hz. Peygamber donemindeki formlarda bir degigiklik olmadigim
ve cihiliyye donemindeki formlarin kullanilmaya devam edildigini goriiyoruz. Bu
donemdeki masikiginaslardan bahsedecek olursak &Gncelikle Resiilullah’in
miiezzinlerinden baglamak gerekir:

1-Bilal b. Rebah el-Habesi3 ,

2-Abdullah b. Ummi Mektum?

3-Eb{i Manziired

4-Sa‘d b. ‘Aiz (Sa‘du’l-Karaz)6

Diger taraftan bu devrede misik{ i¢in Snemli bir olay meydana geldi. Misir
Krali Mukavkis h. IX. yilda Resulullah (s.a.)’a iyi niyetini gostermek amaciyla baza
hediyelerle birlikte Mariye ve Sirin adinda iki cariye génderdi’. Bunlardan
Mariye’yi Peygamberimiz nikdhina aldi. Sirin’i de gairi Hassan b. Sabit’e hediye
etti. Sirin’in sesi giizeldi ve Misir garkalart s6ylerdi. Boylelikle siir ve misiki sanati
birlegmig oldu8. M. Hamidullah ad: gegen Sirin’in (asl Sirin ve Farsga) Iranli olup
olmadif1 tartigmasim yapmaktadir®, Gériinen odur ki Arap Yarimadas: digindan
etkilenmeler Sirin’in gahsinda Faris? (fran) etkisiyle baglamigtir. Zira yukanda
zikredildigi gibi Islim Mdsikisi adi altinda Arap Yanmadasi’ndaki misiki
faaliyetleri, sahrd misikisini andiriyor ve basit formlardan ileri gitmeyen bir bedevi
misikisi geklinde tezahiir ediyordu. Kaynaklarda bundan sonraki dénemlerde
isimleri gegecek olan bazt garkicilarin bu garkilan Sirin’den 6grendiklerine dair
ifadeler vardir10,

1 {bn Hacer el-Askalini, Fethu'l-Bdri, Beyrut 1993, VII, 678; fbn Mace, Stinen, Misir
1952, 1, 612.

2, Hamidullah, 1, 166; Halebi, Insanu’l-Uyin fi Sireti’l-Emin el-Me’miin, Kahire ts., II,
1.

3. Muhammed 1bn Higam, es-Siretu’n-Nebeviyye, (thk. Mustafa Sik, fbrahim Ebyéd,
Abdu'l-Hifiz Selbi), Beyrut 1971, IV, 56; Tahiru'l-Mevlevi, Muslimanlikta Ibadet
Tarihi, Istanbul 1963, 62; Ismail L. Cakan, Tevhid Vakfi Ezan Sempozyumu
Bildirileri, Istanbul 1991;

4, Ahmed Cevdet Paga, Kisas-t Enbiya ve TevArihi’l-Hulefd, istanbul 1969, I, 350.

5, Muhammed b. Zehebi, Siyeru A‘ldmu’n-Nibeld, Beyrut 1985, II1, 117-119.

6, Ibn Hacer, el-isdbe fi Temyizi’s-Sahabe, Beyrut 1328, 11, 29; Muhammed Ibnu’l-Esir,
Usdu’l-Gabe fi Ma’rifeti’s-Sahabe, Kahire 1970, I1, 355. Genis bilgi igin bkz., Abdu’l-
Hayy Kettini, et-Teratibu'l-Idariyye, Istanbul 1990, I, 156; Ebii Davud, Stnen, Beyrut
1988, 1, 197.

7, Muhammed b. Taber, Tarik, Beyrut 1987, I, 1783-1784,

8, Hafni, 63.

9, Hamidullah, I, 316-317.

10, Hifni,"63.



Farmer, Kitip Celebi’yi kaynak gdstererek Hz. Ali ve Hz. Fatima'nin
diigiiniinde def galarak garks sdyleyen Amr b. Umeyye ed-Damiri ve Hamza b.
Yetim’den bahseder. Hamza'nin Bilal-i Habesi ile Resulullah’in huzurunda def
¢alip sarks sdyledigi rivayetini de ekler. Ayrica Resulullah zamaminda Baba Sandik
isminde gazvelerde def vurup sark: séyleyen Hintli birinden bahsedilmektedir!.

Misiki enstriimanlan da cahili dénemdeki gibi def, davul, kadib vb. ritim
aletlerine miinhasir kaliyordu. Bu dénemde ayrica dnceden bahsi gegmeyen ve
mizmar ad1 verilen basit diidiik, kaval vb. gibi ibtidaf bir tiflemeli ¢alginin bahsi de
gegmektedir2,

Hz. Ebi Bekir (r.a.) donemine (632-634) baktigimizda onun kisa siiren hila-
fetini, bastiriimas bir y1l ve birkag ay olan irtidat savaglan isgal etmigtir. Hedefleri
Hz. Peygamberce gosterilen ve Hz. Ebu Bekir ile baglatilan Kuzey’e (Bizans)
dogru savaglar Hz. Omer’in (r.a.) hilafetinde (13-23/634-644) araliksiz
stirdiirlilmiig ve miisliimanlar bir taraftan Sasanf fmparatorlugu’na son vererek, Iran
ve Irak’1 agarken diger yandan Suriye, Filistin, el-Cezire ve Misir’1 fethederek bu
bolgelerdeki Bizans hakimiyetine son vermislerdir3.

Hz. Osman (r.a.) ve Hz. Ali (r.a.) donemlerinde Islimiyet’in sinurlan
genislemis, miislimanlar refaha ermigler ve fethedilen yerlerin Islamilegtirilme
ameliyesi baglamigti. Miisliimanlar bu stkintih ve yogun cihad faaliyetlerinden sonra
belli sehirlerde merkezilegerek artik yerlesik hayata gegilmeye baglanmigtir. Fetihler
sonrast kargilagilan Bizans ve Sasani (Iran) kiiltiir ve medeniyetleri yeni tesis
edilmeye zgaligilan Isl3m kiiltiir ve mediniyetine dogrudan tesiri altina ahiyordu. Bu
tesir, yerlegik medeniyette ¢ok yakin olmayan sahrd Araplar’nin yabanci oldugu,
bilhassa mimari, misiki gibi giizel sanatlar sahalarinda yogunlagti. Fetihler sonucu
elde edilen esirler yoluyla giren ecneb? m{isik{ tiirleri tedricen sohbet meclislerini
siislemeye baglamigti. Bilhassa Hz. Ali’nin gair olmas: ve giizel sanatlara (siir,
miisiki) Snem vermesi bir nevi misikinin gelecegini hazirlamigti?. Ozellikle Hz.
Osman ve Hz. Ali donemlerinde beraberce kullanilan misiki aletlerinde ve acemi
terenniimlerden ibaret olarak icra edilen msiki formlarinda yenilikler miigahede
etmekteyiz. Oncelikle enstriimanlardan s6z etmek istiyoruz. Zira bu enstriimanlar
bize bu dénem misikisi ile ilgili yeni ipuglan verecektir.

1, Farmer, Tarih, 51.

2, tban Haldun, Mukaddime, (trc. Z. Kadiri Ugan), Istanbul 1989, H, 434; Corci Zeydan,
Medeniyet-i Isldmiyye Tarihi, (trc. Z. Megamiz), {stanbul 1928, V, 39.

3, Mustafa Fayda, Hz Omer Zamaninda Gayri Mislimler (Onsdz), Istanbul 1989.

4, F. Salvador Daniel, “Ses Rapports avec 1a Musique Grecque et le Chant Gregorien”, La
Musique Arabe, Algiers 1879, 20.



a) Telli enstriimanlardan “mi’zef” veya “mi’zefe” adiyla bilhassa Yemen ve
Hicaz'da yaygin olan bir enstriiman! Mizefin tam bir tarifini veremeyen ve birgok
alternatif sunan kaynaklar ud veya tanbura benzediginde ittifak ederler. Mizefe igin
“ceylan denisinden beyaz bir derd {izerine alti veya dokuz telin gekilmesiyle elde edi-
lir.” tarifi yapilmigtir2. Egani’de ismi gegen mizher ise bir tarafina ince deri
gegirilmis ahgap dairedir3,

Egani’deki bilgiye gore tanbur ise Irak bolgesinde gok seviliyordu4.
Egani’nin verdigi bu bilgi Faribi’nin chiliyyede kullamldifim belirttigi tanbur
bagdadi veya el-mizani olabilir ve bizim tahminimizi teyid etmektedir.

b) Uflemeli enstriimanlardan ise “el-kassibe” veya “el-kasabe” isimli gayet
uzun bir neye rastlanmaktadir. Ayrica “mizmar” ismiyle de uzun bir diger neyden
sdzedilmektedir. Aslinda mizmar ismi ahgap yapili “kamug” iiflemeli enstriimanlarin
genel bir ismi olup, bir diger iiflemeli enstriiman olan3 nefir (boru, borazan) ise “el-
bk’ ismiyle kullanihiyordu®.

¢) Ritim enstriimanlarindan daha 6nceden beri kullanilan def, kadib, davuldan
bagka sanca (gogulu suniic) rastlanmaktadir. Ispanyol dansinda meghur olan kasta-
netler bilyiik bir ihtimalle Endiilis Emevileri kanaliyla gegmis olmalidir. Zird
sanc’in diger ismi “el-kfisit”tir/. Bu enstriimanlar meclislerde toplu olarak icra
edilmiyordu. Ancak ferd? olarak sarkicilarin misikiler egliginde icra edildigini
goriiyoruz.

Burada $zellikle dort ragid halife devrinin sonlarina dogru meghur olan ve sa-
natlanm icraya devam eden bazi mugannilerden bahsetmek yerinde olacaktr. Do-
layisiyla icra ettikleri misikiden de bahsederek bu son donemin misiki formlart
hakkinda da bilgi verecegiz. Islim’da mugannilikle ilk g6hret olan kimse Tuveys’tir
(632-710)8. Hz. Osman’in (r.a.) hilafetinin son y1llarinda Medine’de rakik (ince)
Iran makamlany!la icra ettigi misiki ile tanindr. Tuveys bu dénemde Araplar’in “el-
muhannisin” diye isimlendirdikleri, ellerine kina yakip, kadinlar gibi davraniglar
gsteren dzenti bir grubun bagim gekiyordu. Profesyonel olarak ina (sackiyi)y1
ilk icra eden Tuveys “el-gindu’l-mutkan” adiyla yeni bir misiki icra ediyordu. Bu

1 Mes'udi, IV, 222; Egani, X V1, 13; Farmer, Tarih, 60.

2, Mahfiiz, 120-121.

3. Egani, XV1, 13-14; Mahfiiz, 162; Mona Sancaktar, Tarihu Musika'l-Arab ve Aldtuha,
Beyrut 1987, 92.

4 Egani, v, 161.

5, Farmer, History, 47.

6, Mullefat, 71.

7, Sancaktar, 97-98.

8 fon Hallikn, Vefeydtu'l-A‘ydn, (thk. thsan Abbas), Beyrut 1978, I, 438.

9, Egani, 1,97-108, 11, 170-171. Daha genig bilgi igin bkz. Farmer, Tarih, 58.
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tiirin farklilifs; iginde tek bir nagme ile yetinilmeyip, yeni farist makam!larinin
kullanilmasidir!. Tuveys, mésikisini kare geklinde bir def eslifinde icra ederdi2.
Omriiniin sonunu kagtif Siiveyda’da gegirdi ve orada §1dii3. Medine’de bu sahanin
en bilyiigii olarak kabul edilen Tuveys’in §grencileri sunlardir: Ibn Siireyc, Dellal
Nafiz, Nevmetu’d-Duha ve Fend4, Saib Hasir (6. 683) ise Medine’de yasayan
Iranl azatli kolelerden biridir. Azat edildikten sonra ticaretle ugragmig, bog
vakitlerini de misik{ ile gegirmigtir. Bir difer mugannt olan Saib Hasir ise I. Mua-
viye'nin de takdirine ve atiyyesine nail olmugtur. Sakil evvel ritiminin de mucidi
olarak bilinen Saib Hasir, daha sonra ud galmay: §grenmis ve “miitkan” garkilanim
ud egliginde sdylemigtir. En meghur talebeleri {zzetu’l-Meyla, Ibn Siireyc, Cemile,
Ma‘bed’dirS. Tzzetii’l-Meyla (5. 705 7) Medine’de anne ve babast farkli milletlerden
olup, sesi gok giizeldi. Telli ve iiflemeli ¢algilarin hepsini usta bir gekilde icra eder,
hocalan Sirin, Havle, Zerneb ve eski kaynelerden &grendigi sarkilan s8ylerdif.
Nesid ve Saib Hasir’den farist makamlarini grenen 1zzetii’l-Meyla'nin beden ve
yliztiniin gok giizel oldugu riviyet edilir’. 710 yilnda vefat etmistir3,

Arap misik? tirihi {izerine yapilan aragtirmalann Isfehani’nin Kitdbu'l-
Egani’si ve Ibn Abdirabbihi’nin Ikdu'l-Ferid’ini esas alarak bildirdiklerine gore
Hulefa-i Ragidin devrinin son zamanlarinda Hicaz’da meghur olan diger
misikiginaslar gunlardi: Nesid, Huneyn el-Hiyer (6. 718), Ahmed en-Nasibi (6.
702), Kand el-Medeni veya Fent (6. 670), Delal, Budeyhu’l-Melih (6. 699),
Berdan, Ebfl Said Cemile, Said b. Miscih (6. 715), Ibn Muhriz9. Irak bslgesinde
ise Zeyd b. et-Talis, Zeyd b. Ka‘b, Malik b. Hamame’dir10,

Islam’1n ilk dénemlerinde din? taassub ve savaglar sebebiyle giizel sanatlarda
bilhassa misikide bir yenilik olmadi. Bu dénemde Araplar’da giizel sanatlann
gelismemesini Farmer, Ibn Haldun’u kendine delil gostererek Araplar’in kendileri-
ne Allah’in segilmig bir milleti olarak gérmeler, askerlikle ilgilenmekten bagka bir
ise Snem vermemeleri yiiziinden giizel sanatlan ihmal etmelerine baglar!l. Hz. Os-
man doneminde misiki biiyiik bir yenilik yagad:. Cariye ve gocuklarn elinde olan

1, fbn Abdi Rabbih, el-Ikdu’l-Ferid, Beyrut 1983, 111, 186.

2, Egani, 10, 174. ‘

3, Farmer, Tarih, 69.

4, Egani, 1, 170-176; IV, 38-39; Ikdu’l-Ferid, 111, 186.

5, Egani, V1, 188-190.

6, Egani, X, 55.

7, Genig bilgi igin bkz., Jules Rouanet, 59-60.

8, Farmer, Tarih, 70.

9, Hayatlan hakkinda genis bilgi igin bkz. Semir Seyhant, Eghuru’l-MuZanni inde’l-Arab,
Beyrut 1962; Jules Rouaned, 54-79.

10, Egani, 10, 125; Salih el-Mehdi, el-Musiki Arabiyye, Tarihuha ve Edebuha, Tunus
1979, 13-24,

11, Farmer’ Tarih, 59; Ahmed el-Ciindi, el-Gina inde’l-Arab, Dimagk 1988, 172.
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“sahrd misikisi” bu donemde “el-muhannisin” diye adlandinlan, kadinsi 6zellikler
gosteren, profesyonel ve erkek sarkicilann ellerinde negv-ii nema bulmaya bagladi
ve renk degigtirdi. Ilk dénemlerde misikiye iyi gozle bakilmamas: ve helal-haram
tartigmalarimin sebebi adet olarak zihinlerde igki, kadin, raks gibi seyleri
gagnstirmas: olabilir. Asli Arap olan Tuveys, Iranh olmakla beraber eski Arap
misiki formlannt icra eden Saib Hasir ve lzzetii’l-Meyla bagta olmak iizere
sarkicilar ilk Arap miisikisi formlarini ve geleneklerini korudular; Sirin, Havle,
Zeyneb, Rebah, Selma vs. hocalaninin izinde ilk “Islim Misik? Ekolii”nii temsil
ediyorlardil. Beynelmilel bir dil olan misiki Araplar’da “gind” (sarki) dan ayn
diigliniilmiiyordu. Ritim, vezn ve 8zgiin melodi 6zelligi onlann gindsini Bizans ve
Iran misikisinden ayiran bir dzellikti.

Fetihler sonucu kargilagilan kiiltiir ve medeniyetlerle gergeklesen kagimlmaz
aligverig, profesyonel misikiginaslann ortaya ¢ikmas: ve bilhassa asil tabakalarin
misikiyi sevip himaye etmeleri2 bir yandan Arap dilinde yeni misiki 1stilahlarinin
dogmasina sebep olurken, diger yandan misikiye yeni bir merhale eklemigtir. Yani
bundan sonraki donemlerde ortaya gikacak olan mfiisiki ilmine bir nevi alt yap
hazirlarmgtir.

Hulefa-i Ragidin déneminde yeni kiiltiirlerle kurulan iliskiler sonucu garki
(Bnd) formlarinda yenilikler ortaya ¢ikti. Hicaz (Mekke, Medine) da kullamilan
iranl harb esirlerinin syledigi degisik melodi ve formdaki garkilar insanlarin
kulaging hog gelmeye baglamigti. Tuveys, Saib Hasir ve kadim arap misikisini icra
eden 1zzetii’l-Meyla bile bu yeni misikiyi alip Arap zevkine uygun gelecek tarzda
icra ediyordu. Tarihgiler bu donemdeki misiki ilerlemesine biiyiik 6nem atfederler.
Zira nasb veya hudadan ibaret olan sahri mfsikisi yerini daha sanatli degisik form-
lara birakiyordu.

Hulefa-i Ragidinin son déneminde “el-giniu’l-mutkan” ismiyle yeni bir tarz
gorilyoruz. Bu, siirin arliz 6lgiisiiniin garkinin melodisi {izerine miistakil bir ika*
(retmik model, us@l) geklinde taibik edilmesidir3. Icra edilen formlarin genel bir
ismi olan el-gindu’l-mutkan’in havi oldugu tiirler ve mahiyetlerine dair kaynaklarda
bazi geliskilér (degisik rivayetler) mevcuttur. Farmer, Ibnu’l-Kelbi’den (5. 819)
gelen bir rivayete gore gindnin nasb, senad ve hezec olmak iizere iig tiir oldufunu
bildiriyor. Rivayete gore nasb siivari ve cariyelerin §indsidir. Senad, ¢ok nagmeli
ve hareketli bir tiir; hezec ise kalpleri yatigtinp hilmi arttiran bir tiirdiir. Rivayetten
anlagildifind gore senad ve hezec ilk defa bu dénemde kullanilan formlardandir.
Kitdbu'l-Egani’de, 1bnu’l-Kelbi yoluyla Medine’de Arapga olarak ilk garks

1, Farmer, Tarih, 60.
2, Genig bilgi igin bkz., Farmer, Tarih, 62-63.
3, Farmer, Tarih, 63.
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sdyleyenin Tuveys, ilk sarkisinin da hezec oldugu bildirilirl. Ayni eserin bagka bir
yerinde Tuveys’ten bahsederken (sanki bagka bir Tuveys gibi) “ilk defa el-gini el-
mutkani o kullanmigtir. Hezec ile gohret olmugtur.” der2, Ikdu'l-Ferid, Tuveys
hakkinda “Islim’da ilk defa el-§ini er-rakik’i icra edendir.” der3. Isfehani’nin ese-
rinin bir bagka yerinde “Medine’de ilk defa gindy1 ikd’ya (ritim) giydiren kimse Tu-
veys’tir.” rivayeti yer alir4.

Isfehani’nin verdigi bu son bilgi kangik gibi gériinen baz1 geyleri diizeltiyor.
Yani el-findu’r-rakik veya mutkan, siirin vezin 6lgiisii yapisindan tamamen
miistakil ritime bagli yeni bir mlsiki tarzidir. Araplar’in bu tarzda kullandiklan ilk
ritimik model de hezec ve sakildir. Hezeci Tuveys kullanmigt, sakil’i ise Saib Hasir
ve zzetw’l-Meyla kullanmgtis3,

Simdi burada kisaca miisiki 1stilahlanindan bahsetmek istiyoruz. Zira ilk defa
bu dénemde kullanilmaya baglayan bazi kelimelerin sonraki donemde yazilan ilmi
eserlerde de kullanildigint gorecegiz. Misiki igin bu dSnemde “el-gind” veya “et-
tenab” kelimeleri kullaniliyordu. Dolayisiyla misikisinas (sarkici) igin de
“muganni” veya “mutrub” kelimeleri mukabil minidaydi. Miiteassib miisliimanlar
ise misikiyi “el-lehv” (oyun, eglence, zevk) enstriimanlart da “el-melahi” olarak
isimlendirmislerdir. Farmer baz giirlerde rastlanan “es-savt” (ses) kelimesinin tanin
(ton) ve nagme (nota) kelimelerinin mukabilinde olan “dacce” (giiriiltii) mandsinda
kullanildigim belirtir®. Bu dénemde her ne kadar 6zel aralik (interval) lardan sbz
edilmese bile en azindan parmak pozisyonlan gdyle yerlegmisti: “Mutlak” (telin agik
hali), “sebbiibe” (gehadet parmagi, birinci parmak), “vustd” (orta parmak, ikinci
parmak), “binsir” (yiiziik parmag, iigiincii parmak) ve “hinsi” (serge parmagi,
dordiincti parmak). sonraki dénemlerde “lahn” kelimesiyle kargilanan makam,
melodi mefhumuna bu dénemde heniiz rastlanmamaktadir’.

Hz. Ali’nin vefatiyla (661) hilafet Umeyyeogullar’min eline gegti. Yaklagik
bir asir boyunca hilafeti ikame etmelerine ragmen goju miisliimanlar onlann hilafeti
gasbettiklerg goriigiindedir. Bu goriig, onlanin sadece peygambere karst mukavemet
eden putperest Mekke egrafinin soyundan gelen nesiller olmalarindan degil, hilafeti
diinyevi bir tarza sokmalanndan dolayidir. Ancak Islim kiiltiir ve medeniyetinin bu
aile zamaninda ilerleme yoluna girdigi de bir gergektir. Ozellikle Islim

1, Egani, 11, 170.

2, Egani, IV, 38.

3, Ikdu'l-Ferid, 111, 187.
4 Egani, XVI1, 13.

5, Egani, VI, 188.

6, Farmer, Tarih, 66.

7, Farmer, Tarih, 67.
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imparatorlugunun siurlan -bu dénemde- doguda Hindus Daglan ve Ceyhun Nehri,
batida ise Bizans Daglan ve Atlas Okyanusu’na kadar uzamyordul.

Siyast sebeplerle Dimagk’a taginan hilafet merkez keza Bizans ve Iranla olan
yakin temaslar sonucu insanlann etkilenmesine sebep olmug ve kiiltiirel agidan da
ilerlemeye yol agmigti. Emeviler Dénemi’nde sanat degeri kazanan misikd, halife-
lerin tolerans: ve destegiyle biiyiik ilerleme kaydetmigti. I. Muaviye (661-680) ve
Omer b. Abdulaziz (717-720) dénemleri harig, hilafet saray1 misikiginaslarla
doldu. Zira Emeviler dier sanatlarda yaptiklan gibi misikiyi de siyasetlerine alet
ediyorlardi. Lammens’in tabiriyle dénemin medyas1 olan muganni ve gairler, sanat-
larini onlann arzusu dogrultusunda icra ediyorlardi2. Her ne kadar bu donem
milsikfsinaslar ve mugannilerle dolu olsa da misiki yine de kapali kalmug ve gergek
ronesansim Abbasiler dSneminde yagamustir. Ciinkii bu devrede Islim hukukgulan
tarafindan masiki hila giinah sayihyor ve gehir valiler insanlann kendilerine de
-Emevi halifelerine yaptiklar1 gibi- “dindar olmama” suglamas: yapmalarindan
korktuklan i¢in tasarruflanina siurlama getiriyorlardi3.

Misik? artik ictimaf hayata girmig, misikiginaslar belli bir takdir ve saygiya
ulagmiglardi. Bunda gogu halifenin deste§inin yaninda toplumdaki Sekine binti’l-
Huseyin gibi asil insanlarin gibi miisiki ve misikisinaslan koruyup, evlerinde
miisiki toplantilar1 yapmalarinin da pay:r vardir. Misiki ile profesyonel olarak
ugrasanlarin gogu mevali idid. Yunus el-KAtib gibi idari gorevler de alan bu me-
valinin gogu Iran kokenliydi6. Bu dénemde misikiginaslar ayn bir sosyal tabaka
olugturuyorlard:. Saraydakiler miireffeh bir hayat siirerken, digerleri belli toplant
yerlerinde bir araya gelerek hem bilgi aligveriginde bulunuyorlar, hem de nziklarim
temine g¢alisiyorlardi. Zird sosyal olaylarda (diigiin vb. gibi) miisikinin her zaman
igin yeri vard’.

1, Philip Hitt, Isldm Tarihi, (trc. Salih Tug), Istanbul 1989, 11, 342,

2, p, H. Lammens, “Etudes Sur le Regne du Calife Omaiyade Muawiya Ler”, (Melanges de
la Faculte Orientale. Un. Saint Joseph, Beyrouth 1906-1908, I-11I)’den naklen Farmer,
Tarih, 82.

3, Fikri Batris, el-Misika ve'l-Cind munza Bid'i’l-Halikati li’l-An, Iskenderiye ts., 111-
112,

4, Hufnd, 64.

5, Mevali: Mevld'nm gogulu. MevI4, 4zadli kéle demektir; mevla it oldugu halktan sayilir
(A. J. Wensinck, “Mevl1a”, 4, 1993, VIII, 164).

6, Egani, V, 168.

7, Farmer, Tarih, 83.
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Halifenin sarayinda Sasanf saraylarinda gegerli olan nizam gézetiliyordul,
Her ne kadar nadiren uygulanmasa da galgicilarla halife arasinda ince bir perde
bulunurdu2.

Mes‘Qdi misikinin ancak I. Yezid doneminde Mekke ve Medine’de parla-
digim belirtir3. Ne var ki Farmer bunun sadece Mekke igin gegerli olabilecegini
sOyler. Ciinkii dort halife doneminden beri misikiginaslar Medine’den ¢ikmaktaydi.
Yani Medine bu hususta Mekke’den daha oncedir. Mekke ilk misikiginasini
kendine has bir ekolii olan Ibn Miscah’in gahsinda vermigtir4. Isfehani’nin
deyimiyle Ibn Miscah Iran melodisini Arap melodisine tagiyan ilm mugannidirS.

Bu dénemde miisliimanlarin yerlesik hayata gegtikleri yerler olan Gassan ve
Hire’de yasayan halkin Pitagoras dizisini bilmeleri ihtimal dahilindedirS. Zaten gok
Onceden Nadr b. Hiris (6. 624 ?) Hire sarayina giderek ud galmayr §grenmis ve
Mekke’ye de udu ilk defa getiren odur’. Isfehant bu hadiseyi tam olarak aktanr ve
Nadr’in barbatla (Rum udu) ¢alinan Rum melodileri ve ustuhiisiyyeyi* §grendigini
yazar3, Yani miislamiinlar bu misiki yeniliklerine ¢ok da yabanci degillerdi.

Burada, miisliimanlann misikiyi Bizans’tan veya Iran’dan aldiklan tartigmal
konusu yine kargimiza ¢gikmaktadir. Bu hususta kesin bir gey sdylemenin yanhg
olacagt muhakkaktir. Ancak enstriimanlar hususunda Iran’dan etkilendikleri
agikfrdir. Zira destan, 2ir, bam vb. kelimeler ile ud-tanbur perdelerindeki benzerlik
bunu gdstermektedird. Ameli veya ilmf olarak Bizans (Rum) misikisinden ne kadar

ooooo

-----

belki Pitagoras’inkine yakindi veya her ikisi de Grek-Sami Ggretilere
dayamiyordu!l. Bu yabanct tesirlerle birlikte Arap misikisinde millf duygular agir
bastyordu. Ibn Abdirabbih, Araplar’in eski efhiliyye Srnekmerini yiicelttiklerini
belirtmektedir!2, Land, fran ve Rum kokenli etkilerin millf Arap m{sikisini kendi

1 Mes’adi, 111, 77.

2, Egani, 111, 99.

3, Mes‘iidi, V, 157.

4, Farmer, Tarih, 84.

5, Egani, 111, 84-85.

6, Mihail Halilullah Virdi, Felsefetu’l-Musika’s-$arkiyye, Dimagk 1956, 109.
7, Mes*iidi, IV, 222.

*, Ustuhdsiyye: Sekiz Rum gegnisinin topluca adidur.
8 Farmer, Historical Facts, 57.

9. Farmer, Tarih, 86.

10, Muellefar, 57.

1L Farmer, Tarih, 86.

12, pdu’FFerid, 11, 258.
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halinden uzaklagtiramadifini ve Arap misikisinin kendi has dzellikleri izerine ku-
ruldugunu belirtir!.

Miisiki nazariyatinda bu dSneme ait en biiyiik yenilik ritimik modellerde
olmugtur. D6t halife devrinin sonlannda ii¢ adet olan bu modellere iig yenisi daha
eklenmigtir. Isfehani bunlan gdylece siralar: Sakil evvel, sakil sini, hafif sakil, he-
zec, remel, remel tanburi2. Ud iizerindeki parmak pozisyonlan (mecrd) iyice belir-
lenmigtir: Sebbabe, birinci parmak; vusta, ikinci parmak gibi3.

Isfehani Egani’sine bestelenmisg birgok giiri almasina ragmen, bu dénemde
misikinin yazimina dair bir bilgi vermemektedir. Nazarl misikiye dair bilinen
seyler; siirin arliz 6lgiibii, ritimik ve melodik modellerdir. Kisaca Emeviler
Dénemi’nde miisiki sadece hafizaya ve igitmeye dayamyordu?.

Enstriimanlardan ise Hicaz’da ud, kuzeyde ise tanbul bagta olmak iizere en
¢ok bu iki alet kullanihyordu. Yalniz Hicaz’da kullanilan udda birgok degisiklikler
gtiriilmekteydiS. Ritimde ise aym enstriimanlar kullanilirken, iiflemeli
enstriimanlarin bu dénemde daha ¢ok kullanilmayabaglandig: goriilmektedir. Bu tiir
enstriimanlarin icras: hocalardan 6grenme yoluyla degil, tabif olarak telli ve ritimsel
enstriimanlara eglik etmek {izere kullailan mizmar tiiriinde basit aletler sanat olarak
tezahiir ediyordu®.

Rivayetlerden anlasildifind gére bu dénemde icrd edilen misiki homofonik
(tek sesli) bir karakten arzediyordu. Isfehani, bir muBanniye bir veya elli arasinda
degisen sayida enstriimanin eglik ettigini ama sesin bir (ayn1) oldugunu bildirir7.
Yalniz dénemin meshur misikiginast Ibn Siireyc’in “mahir bir mdsikiginas)’a dair
yaptif1 tariften araplar’in “Ziide” (artik, fazla) diye isimlendirdikleri bir tiir sesi
siilme, glizellegtirme olay1 ortaya gikmaktadu8, Araplar’in 6zel bir zevki olan ziide,
sarkinin melodi akigi igerisinde sesi titretmek, kesintiler yapmak, kug sesini andinr
sesler gikartmaktir9.

Bu donemde msiki yoniinden ¢ok $nemli bir olay, meghur muganniye
Cemile’nin hacc igin Mekke’ye gitmesi ve bunu takip eden misiki merasimleridir.
Ciinkii donemin hemen biitiin misikisinaslan bu merasimde bir araya gelmiglerdir.

1 J. P.N. Land, “Remarks on the Earlest Development of Arabian Musics”, Transition of
the Nineth Congress Orientalists, 1892, III, London 1893.

2 Egani, 1, 152.

3. Farmer, Tarih, 88.

4, Ikdu’l-Ferid, 111, 187.

5, Genig bilgi iin bkz. Farmer, Tarih, 89-90,

6, Egani, 1,97; 11, 121; IX, 162.

1, Egani, V11, 135.

8, Egani, 1, 125.

9. Farmer, Tarih, 89. Bati miizijinde de “shake, trill, appeggiatura” ismi alunda
kulanilmaktadur.
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Yani bir nevi miizik kongresi yapilmigtir. Birgok misikiginas ve garkicinin ismi
gegen bu rivayetin Snemli bir tenkit ve tahlile ihtiyact oldugunu sdylemeliyiz. 1.

Bu donemin en 6nemli kigisi giiphesiz Yunus el-Kitib’dir. Ciinkii o Arap-
Islim Aleminde misik? ilminin ilk eserlerini yazmigur. Eserleri: 1-Kitdbu’n-Nagam,
2-Kitabu'l-Kiydn, 3-Kitabu’l-E§ani, 4-Kitdbu Miicerredi’l-Egdnit li Yinus’dur. Ne
yazik ki giinlimiize ulagmayan bu eserlerde Yunus’un yazdiklarim: kisa rivayetler
halinde Isfehani’de, Mes‘Qdi’de ve Ibn Abdirabbih’de rastlamak miimkiindiir.
Misikiye dair yazilan ilk Arapga eser olan Kitabu’'n-Nagam donemin diger
miielliflerine de 1gik tutmustur2.

Farmer, Emeviler Dénemi’ni misiki agisindan {ig¢ noktada 6zetlemektedir:

1-Emeviler’in Islim1 kaidelere fazla 6nem vermemeleri sebebiyle eski putpe-
rest arap sevgisinin misikiye akig1.

2-Bagkentin Dimagk’a taginmasiyla ortaya ¢tkan Suriye tesiri. Bu durum ku-
zeye ait Grek-Sam1 kiiltiiriin {sIim m{siki ilminin ortaya ¢ikmasinda yardimei bir
unsur olmugtur.

3-Enstriimanlar konusunda Iran tesiri.

Ibn Haldun’un Arap sarkicilarinin Rum ve Iranlilar’dan farkli olduklarin
belirten rivayeti de degerlendirden Farme, miislimanlann miisikiyi bu milletlerden
aldiklart hususunda miibalaga etmemek gerektigini belirtir3. Gergekten de
aragtimacilanin bu husustaki genel goriigii “miislimanlann fran ve Rumlar’dan sa-
dece makam ¢egnilerini aldiklan” geklindedir. Miisliimanlar daha sonra bunlan
kendi siirlerine uygulamiglardiy.

Donemin misikisinas ve sarkicilarina §6yle bir gz atacak olursak bunlardan
Nesttu’l-Faris?, Eb@ Kimil el-Guzeyyil Dimagkd, Ibn Tanbfra el-Yement ve Hu-
neyn el-Hiyerd harig diferlerinin Hicaz bolgesinden ¢iktiklarini goriiriiz. Bir nevi
“miisiki enstitlisti” olan Hicaz b&lgesi su misikiginaslan yetigtirmistir:

1-ibn Miscah el-Kamil Ebd Osman Said Ibn Miscah (6. 715 ?), Mekke’de
dogmugtur. Emevi déneminin en biiylik misikiinasidir. Arapga siirleri Iranf ma-
kamlara uygulayarak icra ederdi. Hayatiu hiikiimdarlann saraylannda gegirmis, Ibn
Muhriz, Ibn Siireyc, Yunus el-Kitib gibi 6grenciler yetigtirmigtir4.

2-Ibn Muhriz (6. 715 ?), aslen Iranl olan 1bn Muhriz ciizzamli olmast do-
layisiyla yerlesik bir hayat siirmemigtir. Hocasi Ibn Miscah’a Iran makamlaring

1, Farmer, History, 74-76. Rivayet Yunus el-Kitip tarafindan yapilmugtir.

2 tbnu’-Nedim, el-Fihrist, Beyrut 1978, 145; Egani, 1V, 114-115; Farmer, Masdd.r, 21.
3, Farmer, Tarih, 91-92.

4, Egani, 111, 184-188.
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dgretenlerden biridir. Isfehan? 1bn Muhriz’in Iis1im misikisine remel ritimi ve bir
diigiin sarkist hediye etti§ini ayrica insanlann en giizel seslisi oldugunu bildirir!.

3-Ibn Siireyc (634-726), Tiirk asilhi olan fbn Siireyc’in tam ismi Ebfi Yahya
Ubeydullah Ibn Siireyc {bn Rakik et-Tiirki’dir. Mekke'de dogdu. Tuveys, [zzetii’l-
Meyla ve Ibn Miscah’dan Sekine binti’l-Hiiseyn’in himayesinde ders almigtr. Sa-
raydan da ¢ok destek goren Ibn Siireyc remel formunu en iyi kullananlardan birisi-
dir2. Mekke’de diizenlenen m{sik? yansmasinda birinci olarak Halife Siileyman b.
Abdilmelik’ten (715-717) yiizbin dirhem 5diil almagtur3.

4-¢l-Garid Ebi Yezid, Berberi asilli muganni olan Garid Mekkedde dogdu.
Sekine’nin himayesinde ibn Siireyc’den dersler aldi. Daha sonra I. Velid (705-715)
ve Siileyman donemlerinde sohret oldu. Hatta hocasina rakip oldu?.

Yunus el-Kitib bu dért sanatkin “Arap misikisinin dort temel tagt” olarak
niteler. Diger misikisinas ve muBanniler ise sunlardir: Ma‘bed (6.743), Ibn Aige
(6. 743 7), Yunus el-Kitib (6.765 ?), Malik et-Ta1 (6. 754 ?), Atarred (5. 786 ?7),
Cemile (6. 720 ?), Sellametii’l-Kass Habbibe, Sellimetii’z-Zerk3, Muhammed b.
Ibadu’l-Kitib, Amr b. Osman, Ibn Tanbira, Burdin, Yahya Kayl, Umeru’l-Vadi,
Dahman, ebi Abdurrah Beyzik el-ensarf vd...3

Misiki, Emeviler Dénemi4nde ictimai hayatta saygin bir yer almigti. Bunda
halifelerin ve toplumdaki asil insanlann desteklerinin de biiyiik pay: vardir. Meseld
Yezid b. Abdulmelik (720-724), Habbabe'yi dortbin dinara satin almigtir. Velid b.
Yezid (743-744), Ma‘bed’i asnin “ind imami1” tayin etmis, hatta cenazesinde kab-
ristana kadar refakat etmistirS. Abdullah b. Cafer ve Seyyide Sekine gibi egraftan
insanlar evlerinde misiki ziyafetleri tertib etmigler ve misikiginaslan himaye
etmiglerdir’. Boylelikle m@siki; usQl, sanat, kaide ve iisliibuyla belirmeye
baglamugtir.

Emeviler Dénemi’nde mahallf §ininin (el-musika’s-sa‘biyye) gegirdigi evre-
leri beg madde halinde su sekilde 6zetleyebiliriz:

1-Arapga siirlerin Iran melodi ve makamlarina uygulanmasi (Saib Hasir’in
yaptgi gibi).

1, Egani, 1, 150-152.

2, Ikdw’l-Ferid, 111, 187.

3, Egani, 1, 126.

4, Egani, VII, 11-12.

5. Diger saracilar ve bunlarin hayatlan hakkinda daha genig bilgi igin bkz., Jules Rouaned,
64-100; Farmer, Tarih, 94-107; History, 77-89; Simon Corci, el-Musika’l-Arabiyye,
20-29; Mecdi UkayH, es-Sima* inde’l-Arab, Dimagk 1966, 118-170.

6, Mes‘adi, 111, 233.

7, Hufni, 61-62.



18

2-Arapga siirlerin Iran ve Rumlar’a ait giizel, hos melodilere uygulanmasi
(fbn Miscah’an yaptig gibi).

3-Arapga siirlerin Iran ve Rumlar’a ait giizel makamlara uygulanmas: (fbn
Muhriz’in yaptifi gibi).

4-Miisiki enstriimanlariun Araplagtinlmast.

5-“Miitkan” diye isimlendirilen sanath §ininin ortaya gikmasi.

6-Misiki ve nazariyatina diir ilk eserlerin yazilmast.

Fukaha (IslAm hukukgular)mn misikiye karg1 gosterdikler menfi tavir ve
onu kerih olarak kabul etmeleri; Emevéler’in s6n donemlerindeki Dimagk ve Ab-
basiler’in yeni Bagdat’inda da gegerli olmamigtir, Son Emev1 halifesi bu konuyu
nerede birakt ise Abbast halifesi el-Mehdi (775-785) de oradan devam ettirmigtirl,
Genel olarak Abbasi déneminde, Emeviler’de ictimai hayatin vazgegilmez bir unsu-
ru olan miisikinin ilm? yapis1 iglenmeye baglanmus; Islim misikisi nazariyat: ve
kaideleri ortaya konmaya ¢aligilmigtir,

1lk donemlerde Abbas? Devleti’nin sinirlart batida Misir, Trablus, Tunus,
Cezayir, Fas, Ispanya, Italya; kuzeyde Kiigiik Asya, Suriye, Kiirdistan, Ermenis-
tan, Giircistan; doguda Irak, Taberistan, Horasan, Harezm, Buhara, Tatar sinirlan,
Iran, Afganistan ve Sind’e kadar uzanan genis bir cografyaya yayiliyordu2. Bu
denli genis bir cografyaya sahip olan devletin bagkenti Bagdat idi. Bagkentin mer-
kezi bir Akdeniz iilkesi olan Suriye’den, sulanabilen zengin bir vadi ve birgok tica-
ret yollarinin kavga olan Irak’a gegmis, boylece Bizans yerine Iran tesiri yogunluk
kazanmustir3, Bu tesir miisiki sahasinda da kendini gdstermistir. Ozellikle udun
akordunda eskiden Pitagoras gamu olan C-D-G a (accordatura) s1 kullanilirken, Iran
udunun akordu olan A-D-G ¢ seklindeki akord kullanilmaya baglamigtir, Zira bu
akord galgiciun bir degisiklik ile gifte oktav elde etmesini saghyordut. Bu dénemde
Bizans ve Iran’dan gelen ecnebt tesirlerden fran tesiri daha hakimdi. Corci Zeydan,
Me’mfin (813-833)’un donemiyle birlikte Horasan tesirini sézkonusu etmektedirS.
Araplar bu dénemde Bizans’tan sadece Grekler’e ait nazari miisiki eserlerini
almuglar ve terciime etmiglerdir. Siiryani ve Arap miitercimler tarafindan Arapga’ya
¢evrilen bu eserleri 0 donemde Rumlar yalnizca isim olarak biliyorlard:i. Miladi
830’da Halife Me’'min tarafindan kurdurulan Beytu’l-Hikme bir nevi Islim
tiniversitesi olmug ve bu terciime faaliyetini istlenmigtirS, Bu eserler arasinda

1, Philip Hitt, I, 651.

2, Hakki Dursun Yildiz, “Abbasiler”, DIA, Istanbul 1988, I, 33.

3, Yildiz, 1, 33.

4, Farmer, “Arabian Music”, Groves Dictionary, London 1954, 1, 181.
5. Corci Zeydan, 1, 185-186.

6. Mahmut Kaya, “Beytu’l-Hikme”, DIA, fstanbul 1992, VI, 88.
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Aristo’'nun Problemata’s ile De Anima’si, Themistius ile Afrodisyali
Alexandros’un bu iki esere dair serhleri, Aristoksenus’un iki eseri, Oklides’e
atfedilen iki misik? eseri, Nikomachos’un bir risilesi ve nihayet Batlamyus’un
Harmonika’s1 vardil, Miisliimanlar bu ilmi Grekler’den bir nevi 8diing almiglardir.

Miasikide Iran tesiri difer sanatlara nazaran daha azdi2.

Emeviler Dénemi’nde yagan Yunus el-Kitib’ten beri ihmal edilen ilmf misiki
sahastnin bir yenileyicisi ve parlak bir ilim adami olarak bu dénemde Halil b. Ah-
med el-Ferahid?yi (6. 791) gérmekteyiz. Yunus’u takip eden Halil, Kitabu’n-
Nagam ve Kitabu'l-Ikd’ adli eserlerinde makam tiirlerini yazmig ve bunlara bir
simurlama getirmigtir3. Ardz ilminin de kurucusu sayilan Halil, fshak el-Mevsili’ye
gore en iyi ilkler arasindadir. Biiyiik bir ihtimalle de bu donem misik{ terimleri ona
aittird. Misiki ilmi nazariyati ve sanat: ile en biiyiik ilerlemesini Abbasilere borglu
ise bunda en biiyiik pay hig siiphesiz yazdigx 19 eser ve besteledigi pargalarla Ishak
el-Mevsili'ye (8. 850) aittirS. Ishak, Halil’in eserlerinde islemedigi konulardan,
meseld enstriimanlar, gin, darb ve ik&’ ve vezin ilmi gibi konulan eserlerinde
islemigtird.,

Donemin gind ekoliine damgasini vuran Ibrahim el-Mevsilf ve oglu Ishak’in
icrd ettikleri msik?, mahalli bir dzellik arzetmektiydi’. Ibrahim Mevsil (5. 804 ?)
ve Fuleyh b. Ebi’l-Avra (5. 820?) gibi miielliflerin yanisira Eb Kasim Ismail b.
Cami’ (6. 8037) Mietu's-Savti’l-Muhtéra®, Yahya el-Mekki (6. 820?) Kitdb fi’l-
Eganid, Yahya b. Ebi Mansir el-Mevsili (6. IX. yy.) Kitdbu'l-Egant ve Kitdbu’l-
Ud ve’l-Melahil®, Torahim b. el-Mehdi (6. 839) Kitabu’l-Gina, Sindi b. Al el-
Verrak (6. 8507) Kitdb Ahbédriyyi'l-Kebir!'l, Muhammed es-S@li (6. 857) Ahbdru
Ibrahimu’bni’l-Mehdi ve Uhtihi Ulye ve Egdrihima'?, Ibn Misa en-Nasibi (5.

1, Farmer, “Musiki”, [4, VIII, 680.

2, Farmer, Historical Facts, 55-56; E3ani, V, 53.

3. Yakit el-Hamevi, Mu’cemu’l-Udebd, London 1907, 182; Fihrist, 43; Halil Mirdem
Bek, Cembheretu’l-MuZannin, Dunask 1964, 14-15.

4, Muhammed b. Hasan Zubeydi, Tabakatu’n-Nahviyyin, Kahire 1954, 46. Genig bilgi
i¢in bkz., Nihad M. Cetin, “Ariiz”, DIA, IV, Istanbul 1991, 424-437; Ali ez-Zebidi,
“Halilu’l-Musikr”, Mevrid, Bagdat 1975, IV, 23-24; fbn Hallikin, II, 15; Kitib
Celebi, Kegfu'z-Zinfin, Beyrut ts,, I, 67.

5. Farmer, Masadur, 24-28.

6, Halil Mirden, 15-16.

7, Simon Corci, 30-31.

8. Egani, 1, 2, 4-6. Bu eser Harun Regid’in emsi iizerine fbn Cami’, Ibrahim Mevsili,
Fuleyh tarafindan bir araya getirilen 100 besteyi icermektedir (Miellefdt, 38).

9, Egani, VI, 16. .

10, Kesfu'z-Zuntin, 1, 367; Farmer, Masddur, 24.

1L, Finrist, 141,

12, Masadir, 24, 29, 65-66.
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8607) Kitdbu'l-Egant ale’l-Huriif ve Kitdb Miicerredati’l-Muganninl, Ahmed
Ibnu’l-Mekki (6. 864) Tashih Kitdbi’l-Egant li-Yahya el-Mekki ve Kitib Miicerred
Ji'I-Egani? adl eserlerinde msikiyi Arap gelenekleri {izerine bini ederek aktarmaya
cahismuglardir. Aynca déneminin en biiyiik mfisikisinast ve miiellifi Ishik el-Mevsilf
(0. 850) su eserleri yazmugtir: Kitdbu’l-Eganiyyi’l-Kebir, Kitdb Egdnthi’l-leti
Gannd bihd, Kitabu’l-ihtiydr mine’l-Eganthi li’l-Vasik, Kitab Egani Ma’bed,
Kitabu'n-Nagam ve'l-I’kd, Kitdbu’r-Raks ve'z-Zefn, Kitdbu’l-Kiydn, Kitdb
Kiydni’l-Hicdz, Kitdb Ahbdri Tuveys, Kitab Ahbdri Izzetu’l-Meyla, Kitdb Ahbdri
Said b. Miscah, Kitdb Ahbéari Huneyni'l-Hiyeri, Kitdb Ahbéri Delldl, KitGb Ahbdri
Ma’bed ve’bni Sureyc, Kitib Ahbdri Garid, Kitab Ahbari Muhammed b. Aige,
Kitéb Ahbiri Ebcer, Kitabu’n-Nudema, Kitdbu Ahbari Mugannini’l-Mekkiyyin3.

Bazi Arap miisikisi trihi aragtirmacilarinin “Yunan eserlerini serhedenler”
baglifiyla igledikleri donem ise ilk Islim filozofu Yakub b. Ishak el-Kind (5. 874
?) ile baglar. Bu dénemle birlikte “ilmu’l-musika” artik riyaz1 ilimler veya quadrivi-
uma dahil olan bir ilim olmugtur?. {1k sarihler ses nazariyesi, fasilalar, cinsler, nevi-
ler, sistemler, intikal ve beste konulanyla Yunanliar tarzinda meggul olmaya
baglamiglardi. Ne yazik ki bu dneme ait eserlerden Kindi’nin eserleri harig higbiri
giiniimiize ulagmamugtird,

Bizzat Abbas? halifeleri tarafindan desteklenen ve halkin da ragbet ettigi
misikinin bu ddnemde biiyiik bir ilerleme kaydettigi sarayin profesyonal
misikisinaslarla dolu oldugundan anlagilmaktadir. Meseld sarayda yliz kayne
(sarkict kizlar) aymi anda misik? icra ediyorlar ve Harun Regid’in oglu Ebd
Mufaddal ve kardesi Ahmed de bu gruplara katihyorlardiS. Harun Regid (786-809),
Meharik’e bir sarkist igin 100.000 dinar, Halife Hid{ (785-786) de Ishak el-
Mevsili’ye bir bestesi igin 100.000 dinar &diil vermigti’. Gergekten bu insanlar
profesyonel minida sanatg idiler.

Isfehani’nin Ibn Cimi’den aktardif: rivayete gore bu donemde de halife
misikiyi bir perde arkasindan dinliyordu8. Ikdu’l-Ferid'de Ishak’in bir

programindan sonra halifenin iste§i {izerine perdenin arkasina gegtigi ve halifeyle
goriistiigii rivayeti vardu9,

L, Fihrist, 145.

2, Egani, V, 16.

3, Finrist, 141; Mu’cemu’l-Udeba, 223-224.
4, tbn Hallikén, III, 471.

5, Farmer, “Musiki”, /4, VIII, 680.

6, Biizeyne, 12; Hufnd, 69.

7. Farmer, Tarih, 119,

8 Egani, V1, 78-80.

9, Egani, 111, 188,
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Bu donemde miisikideki ilerlemeyi Farmer, bu destek ve zevkten ayn olarak
iki sebebe daha dayandimaktadir:

1-Sit ve Mutezli fikir akimlan.

2-Ilmf Grek kiiltiiriinéin diinyevi hayata olan hakimiyetil. Emeviler’de din
adamlan siyasete kangtirlmazken, Abbasiler’de sarayda bulundurulmug ve genel
siyasete miidahaleleri olmugtur. Bunlardan 6zellikle halifeya yakin olanlarin
goriigleri halifenin dahili siyasetindé etkili olmugtur. Meseld Harun misiki hakkinda
hog seyler sdyleyen fakih Ibn Sa’d ez-Zuhri’yi 6diillendirirken, miisikiyi ve bundan
dolay: hilafeti zemmeden Beggir b. Berd’i ise yazdig bir siir dolayisiyla idam
ettirmigtir2.

Donemin misiki nazariyatina gelince ritimik modellerde Emevi donemi ile
arasinda biiyiik bir degigiklik yoktur. Kind? Risdle fi Ecz4’sinda ritim unsurlarim
sOylece siralar: Sakil evvel, sakil sini, mah{irf, hafif sakil, hafif hafif, remel, hafif
remel ve hezec3. Burada Emeviler’den farkli olarak mah{f ve hafif remel ritimlerini
gormekteyiz. Buradaki hafif hafif Emeviler’deki usillerden remel tanburinin yeni
ismidir4.

Ud iizerindeki mecrilar (parmak pozisyonlan) ayni seklini muhafaza ediyor-
du. Yalmz eskiden beri denenen Iranlilar’in 303 sentlik (ylizliik) ud gami; Harun
sarayinin meshur misikisinas: Zelzel (6. 791) ‘in 355’lik taksimi ve binsir (igaret
parmag1) taksimleri arasindaki kanigiklifa Ishak son vermis ve eski Pitagoras
gamun iade etmigtirS. Ayrica miislimanlarin bu dénemde antik Grek msikisi
tiirlerini kullandiklan gérillmektedirS, Bu, ud klavyesinde parmak pozisyonlarinin
degistirilmesiyle elde edilen “tetrakord” cinsi (dortliiler), Islim mfsikisi dizisinin
kendisi {izerine bin edildii birlikleri olugturur. Grekler bu birlikleri diatoni, kro-
mati ve harmoni olarak isimlendirmiglerdir’. Kindi’de ise buna benzer olarak cins-
ler tanini (diatoni), levni (kromati) ve te‘liff (anarmoni) isimleriyle goriilecektir8. X.
yy.’da ise bunlar kavi (diatoni), hansevi (kromati) ve risim {harmoni) isimleriyle
goriilmektedird.

Isfehant, “Ishak el-Mevstli’nin bir beste yapip halife Mehdi (775-785) nin dikkatine

L Farmer, Tarih, 124-125.

2, Ikdu'l-Ferid, 111, 180.

3, Bkz. EKLER, 48.

4 Egani, 1, 151,

5, Egani, V, 52; Ikdu’l-Ferid, 111, 188; Farmer, “Musiki”, [A, VIII. 679.
6 Farmer, Tarih, 127.

7, Bkz. EKLER, 12,

8 Bkz. EKLER, 12.

9. MefatiAu’l-Ulim, 423-424.
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sunmak iizere bu eseri giiri, ritimi, geniglemesi, parmak baski yerleri, pozisyonlan,
boéliimleri, nagme ¢ikig yerleri, karar perdeleri ve Olgiileri ile ona yazdifini
bildirmektedirl. Bu rivayetten yola ¢ikarak Kindi’den tnce de notasyon ile
ugragilmig oldugy; hatta her ne kadar mahiyeti ve gekilleri bilinmese de bir sistemin
varlifindan stz edilebilir. Bu rivayetten ddnemin 8zel m{siki terimleri hakkinda da
bilgi sahibi olabilir2.

Bu donemde kullanilan enstriimanlara bakildiginda baz1 6nemli degigikliklere
rastlanir. Zelzel’in VIIL yy.’1n ikinci yansinda “gebbiit” isminde hacim ve gekil
olarak normal uddan daha farkli bir ud kullandi$1 ve yeni bir ud gami icad ettigi
anlagilmaktadir3. Aynca Faribi de dahil olmak iizere bu doneme kadar dort telli
olan uda Ziryib tarafindan besinci bir tel takilarak icra edildigi bildirilmektedir®.
Makarr? Ziryab’in udunun yapisini ve onun daha giizel ses elde etmek iizere ud
iizerinde yapu# yenilikleri aktarmaktadirS, Bu dénemde de hakim olan enstriiman
ud idi. Bunun yaninda $zellikle saraydaki kaynelerin tanbur veya mi’zefe kullan-
diklan goriilmektedir. Diger yandan genel adi mizmir (c. mezdmir) olan iiflemeli
enstriimanlar da yayginlik kazanmugtur. {1k defa Halife Emin’in askeri grubunda
stirndy* kullanildi anlagiliyorS.

Bir ilim dali olarak msiki ilimler siniflamasinda yerini almig ve misiki
alimleri tarafindan halifelerin huzurunda tartismalara konu olmaya baslamugti?.

Bu dnemin §ind ekoliine damgasint vuran ve birgok talebe yetistiren Ishak’in
Ogretim metoduna dair elimizde bir bilgi olmamakla beraber, talebesi meghdr ud
virtidzii Ziryab’in §gretim metoduna dair bilgiyi Makarri’de bulabiliriz. Makani
Ziryab’in bunu ii¢ safhada tamamladigin bildirmektedir:

1-1k&’, vezin, giifte gretimi.

2-Basit halde makamlarin 6gretimi.

3-Zaidenin 6gretimi8.

L. Egani, 1X, 54-56.

2, Genig bilgi igin bkz., Farmer, History, 106-107; Abdulmun’im Arefe, Tarihu'l-
A‘ldmi’l-Musika, Misir 1947, 24-25.

3, Farmer, “Musiki”, [, VIII, 679.

4, Suad b. Abdilaziz, “el-Musikfira’l-tslami Ziryab”, Mecelletti’l-Miierrihi’l-Arabi, XX1I,
Bagdat 1982, 153,

5, Ahmed b. Muhammed el-Makkari, Nefhu't-Tib, Beyrut 1968, 11, 122.

* Strndy: Orta Asya'da Tiirkler’in askerd nevbet vuruglarinda kullandiklan sipsisiz boru
seklinde bir enstriiman. Tiirklerdeki ismi de sir-n3y veya ziir-ndy olan enstriiman
bugiinkii zurnayr andumaktadir. Bahaeddin Ogel, Tturk Kaltur arihine Girig, VIII,
Ankara 1991, 15-16, 399.

6, Egani, XV, 139, Abbasi donemi musiki aletleri i¢in bkz., Sami Hafiz, Tarihu’l-
Musika, 78-80; Mona Sancaktar, Tarihu’l-Musika’l-Arabiyye ve Aldtuha, 34-41.

7. Egani, V, 2223, 53, 60-61; 1X, 71.

8, Makkari, 111, 124,
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Besteler agisindan veliid bir donem olan Abbasiler Dénemi’nde Yahya el-
Mekki’nin Kitabu’l-Egani’sinin 12.000 besteyi ihtiva ettifini bildirmek yeterli ola-
caktir!, Bu dénemde artik misikiginaslar vasiflariyla tabakalara aynlmaktadirlar:

1-Misik{ alimleri,

2-Bestekarlar,

3-Enstriiman icracilan,

4-Sarkicilar.

Cok girift olan bu siniflar arasinda bu dort dzelligi tizerinde tagtyan Ishak gibi
sahislar veya sadece garki s8yleyen kayneler gibi topluluklar da vardir. Oldukga
kalabalik olan misikiginaslardan biz burada sadece en meghurlarinin isimlerini
vermek istiyoruz: Hakemu’l-Vadi, Seyyad (6. 785), Yahya el-Mekki, Ebé Cafer b.
Yahya el-Mekki. (6. 864), Ibn Cami®, Ibrahimb. Mihin el-Mevsili (5. 804),
Ibrahim el-Mevsili, Yezid b. Havra, Zelzel, Fuleyh b. Ebi’l-Avr4, Ibrahim b. el-
Mehdi (6. 839), Miskin b. Sadaka, Ulviye, Ziibeyr b. Dahmin, Ishak el-Mevsilt
(767-850), Halil b. Ahmed (718-791), el-Ibadi (809-873), el-Kindi (6. 804 ?),
Ben Miisa (6. 873), Ziryib, fbnu’n-Nesa?, Mans{r, Barsimé, Bezl, Deninir,
Miiteyyem, Mahbiibe, Ubeydetu’t-Tanbiriyye, Sariye, Arib, Basbas vd... ve kay-
naklarda isimleri gegen daha birgok miisikisinas2.

Abbasiler Dénemi’nde misiki agisindan geligen olaylan dzetleyecek olursak:

1-Profesyonel olarak misiki devlet ve halk tarafindan destek g&rmiigtiir. Bu-
nun tabif sonucu olarak misikisinaslarin sayisinda artma olmug ve udda Zelzel,
Ziryab gibi, mizmarda isa BarsGma gibi virtuozlar gikmigtu3.

2-Misiki ilmine dair tirthi ve nazari eserler yazilmagtir.

3-Beytii’l-Hikme kurulmug ve Yunan ilimleri tahsil edilmigtir.

4-Bilhassa ritimlerde olmak iizere yeni misiki terimleri ve degisiklikleri
olmugtur.

5-Is14m mdsikisinin tirihi boyunca meghur olan Snemli misikiginaslar bu
d6énemde yetigmigtir.

6-Miisiki ve nazariyatina diir birgok eser yazilmugtir,

1, Yahya bunu Muhammed b. Abdullah b. Tahir’e hediye etmig ve 30.000 dirhem &diil
almugtir, Ishak el-Mevsili'nin sonradan tashih ettigi bu eser giiniimiize ulagmamugtir,
Hufui, 69.

2, Isimleri ve hayatlan hakkinda genig bilgi i¢in bkz., Farmer, Tarih, 133-161; Salih el-
Mehdi, el-Musika’l-Arabiyye, Tunus 1979, 41-78; Abdulmun’im Arafe, 22-25; Fikri
Batrfs, 115-116; Jules Rouaned, 98-110; Simon Corci, 29-40; Ahmed el-Ciindi, el-
Gu}a, <172,

3, Sami Hafiz, Tdrih, 65.



I. BOLUM

el-KIND1



25

A. HAYATI

Islim tarthinde ilk defa “Islim Filozofu™l {invanina sahip olan Ebd Yusuf
Yakup b. Ishak el-Kindi Kife'de dogdu2. Soyu Ya‘rub’a kadar dayanan Kindi’nin
atalar1, Arap Yarnmadast’nin giineyinde kalan Kinde bolgesinin hiikiimdarlanydi.
Besinci gobekten dedesi olan Eg’as Ibn Kays (6. 642) Medine’ye gelmis, Hz. Pey-
gamber’in huzurunda Islim’1 kabul etmigti. Daha sonra vefatin: takiben ortaya gikan
irtidat olaylarina kangan Eg’as, yakalanarak Ebd Bekir’e getirilmig, onun hu-
zurunda pigmanlik duyarak tekrar miisliiman olmugtu. Halife de onu kizkardesi
Ummii Ferve ile evlendirmigti3. Dolayisiyla Kindi’nin soyu anne tarafindan bu
aileye baglanmaktadir.

Aristokrat bir aile olan Kindi’nin atalani Islim 8ncesi cahiliye dSneminde
oldugu gibi, Isldm sonrast Emevi ve Abbast dénemlerinde de 6nemli idari vazifeler
almiglardir. Babasi Ishak Ibnu’s-Sabbah (6. 808) Abbasi halifelerinden Mehdi,
Hadl ve Harun er-Regid zamanlarinda Kife valiligi yapmigtir. Kadi S4'id,
Kindi’nin ¢ocuklugunu Kife’de gecirdigini ve ilk tahsilini yine burada aldigim be-
lirtmektedic4.

Klasik kaynaklarda Kindi’nin dogum tirhi ile ilgili bir bilgiye rastlamak
miimkiin degildir. Uzun tartigmalara ve tirihi sonuglara sebep olan bu tirth genel-
likle 796 olarak verilmektedirS.

Cocukluk ve ilk genglik yillarin1 Kiife ve Basra’da gegiren Kindi kiigiik yagta
babasint kaybetmis ve annesi onu egitime tegvik etmistirS. Kiife' deki 4limlerden
Kur’4n-1 Kerim, Fikih, Kelim ve Mantik dersleri aldi”. Bu bilgilerle yetinmeyen

1 Cemaleddin tbn Niibite el-Musri, Serhu’l-Uyiin, Bulak 1678, 144,

2, Fihrist, 357; tonu’l-Kafd, Thbdru’l-Hukema, Misir 1326, 241; tbn Ebi Usaybi'a,
Uyiinu’l-Enbd, Misir 1882, 286. Baz1 kaynaklar da Kindi'nin Basra’da, bazilan da
Visit'ta dogmug oldugu kaydedilmigtir. Ismail Hakki Izmirli, Feylestifu'l-Arab, (trc.
Abbas Azzivi), Bagdat 1963, 14.

3, Tabex, I11, 339-340.

4, Kad: Said, Tabakatu'l-Umem, Haydariyye 1967, 68; Ion Niibite, 144.

3, Kindi'nin dogum tarihi ile ilgili tarugmalar igin bkz., Mahmut Kaya, Kindi, Felsefi
Risaleler, Istanbul 1994, X. ‘

6, Henry Corbin, Tarihu'l-Felsefeti’l-Isldmiyye, (trc. Nasir Milrilvve), Beyrut 1966, 235.
Baz: kaynaklar Kiife’den bahsetmeksizin bir miiddet Basrada kaldifim belirtirler. fbn
Ciilciil, Tabakatu’l-Etibba ve'l-Hukema, (thk. Fuid Seyyid), Kahire 1985, 73. Yalmz
Kindi'nin yiiksek 6grenimini Bajdat'ta yaptifinda klasik kaynaklar ortaktirlar,

7, Mecdi Ukayli, 186.
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Kindi daha sonra Bagdat’a gittil. Abbasi Devleti’nin bagkenti olan Bagdat, o
donemlerde ilmin vatan: ve alimlerin durak yeriydi. Cimileri, medreseleri ve saray-
lanyla da bir kiltiir ve sanat merkezini andinyordu. Bagdat’a yerlegen Kindi kisa
zamanda ilmi, zekis, galigkanlify sayesinde gohret oldu. Bilhassa Halife Me’m{n
(813-833) zamaninda sarayda diizenlenen din, dil, ilim ve felsefe alanlarindaki
tartigmalara ve sohbetlere katilmaya bagladi ve onun takdirini kazanarak Beytu'l-
Hikme’de bulunan miitercimler kadrosuna girmeyi bagardi. Ozellikle Me‘min,
Mutasim (833-842) ve Visik (842-847)"1n yakun ilgi ve destegini gordii2. Kindi,
Mutasim’in oflu ve veliaht1 olan Ahmed’in arkadag idi ve Mutasim tarafindan oglu
i¢in miirebbi tayin edilmigti3. Kindi’nin eserlerinden bir kismin1 Ahmed b.
Mutasim’a ithaf ettigi, onun sorulan iizerine kaleme aldi bilinmektedir. Hatta
Muhtasaru’l-Miisika isimli m{sik{ risilesini de Ahmed igin te’lif etmistir®. Yukanda
ad1 gegen halifeler doneminde devletin resmi goriigii olarak yiiriitiilen Mutezile
Mezhebi, Miitevekkil (847-861) déneminde yerini ehl-i siinnet yanlist bir politikaya
brrakmugtS,

“Feylesiifii’l-Arab” (Arap filozofu) olarak da meghur olan Kindi’nin dojum
tirthinde oldugu gibi §liim tirthinde de tarigmalar vardird, Klasik kaynaklarda her-
hangi bir bilgi olmamakla beraber sonradan yazilan eserlerde kaynak
gosterilmeksizin gok farkls tarthlere rastlanir”. Muhammed Liitfi Cem‘“a kitabinda
Flugel ve Nagy’nin tarigmalarindan hareketle Kindi’nin yaklagik olarak 70 yil
yagadigini sdylemektedir8.

Ibnu’1-Kifti’nin Ebl Ma’ser’den naklettigi bir rivayete gore Kindi’nin 6lim
sebebi dizkapaginda ortaya gikan bir hastalikti. Tedavisi igin yillanmig sarap igen
filozof, daha sonra buna tevbe etmig ve bal gerbetiyle tedaviye baglamigtir. Ne var
ki hastali1 dizkapaginda tutup, viicudunun diger taraflanna yayilmasim engelleyen
sarabmn yerine kullandi1 bal gerbeti baginda siddetli agrilara sebep olmug ve Kindi
bundan dolay1 vefat etmistir9,

1, Aziz Sevan, el-Musika 1i’l-Cemi’, Kahire 1959, 52.

2 yyan, 286.

3, Uygn, 287.

4, Finrist, 357.

5, Kaya, XL

6, Kad1 Said, 68.

7. Bu farklt tarihler icin bkz., 860, 866 (Salih Mehdi, 100), 870 (Carl Brockelmann, GAL,
LI, Leiden 1943, 230; Fuat Sezgin, GAS, Leiden 1979, II1, 244), 873 (Heury Corbin,
236), 874 (Farmer, History, 127).

8, Muhammed Liitfi Cem*a, Tdrihu Feldsifeti’l-Islam, Misic 1967, 9.

9. tonu'1-Kufd, 247.
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XII. yy.’dan itibaren Latince’ye aktarilan terciimeleri sayesinde Latin
diinyasinda “al-Kendus” olarak taninmig olupl, kiigiik yasta babasini kaybeden
Kind, aristokrat ve asil bir aileden gelmesi sebebiyle refah iginde yagamugtir2, fik
¢ocukluk yillanim aklf ilimlerin revagta oldugu Kife’de gegiren Kindi, Kur’dn-1
Kerim’i hifzetmig, biitiin miisliiman gocuklara uygulanan miifredat1 olugturan
Arapga sarf-nahiv, edebiyat ve temel aritmetigi 6grenmigtir. Daha sonra Fikith ve o
stralarda yeni gelismeye baglayan Kelim ilmini tahsil etmigtir. Bagdat’a gittikten
sonra geri kalan dmriinii ilim ve felsefeye adamigtir. M. M. Serif, Kindi’nin Yu-
nanca’y1 bildigini, Siiryanice’ye ise kesinlikle vakif oldugunu iddia etmektedir3.
Birgok kaynak Kindi’nin birkag dile vakif oldugunu iddia ederken M. Kaya ince-
lemesinin giriginde etrafl1 bir sekilde bu konuyu tartigmig ve §oyle bir sonuca
ulagmugtir: “...Iste yukanidan beri gosterilen gerekgelerden otiirii Kindi’nin bu dil-
leri terclime yapacak kadar bildigi ve hatta iinlii bir miitercim oldugu yolundaki
goriiglere katilmak miimkiin gorillmemektedir.”"4

Henry Corbin de eserinde Kindi’nin bizzat bu eski metinlerin miitercimi ol-
madi1in1 fakat zengin olmas: sebebiyle birgok hiristiyan ¢evirmen ve yardimcidan
yararlandifini; ayrica sik sik bu geviriler iizerinde tashihler yaptigini belirtmekte-
dir3.

Zamannn kiiltiir merkezleri olan Kife, Basra ve Bagdat’ta yetisen Kindj,
bunun neticesi olarak da Iran kiiltiirii ve Yunan hikmetine Islim akaidi ve eski Arap
an’anesinden daha fazla kiymet verdi. Digerlerine uyarak Giiney Araplan’nin atalar
olan Kahtan ile Grekler’in kendisinden tiiredikleri Yunanlar’in kardeg olduklarim
iddia etti. Bu goriigiin eski Yunan’a perestig eden ve milliyet diye bir gey tanimayan
Bagdat’taki Abbast sarayinda benimsenmig olmasi miimkiindiirS.

Megsit ekoliiniin kurucusu sayilan Kindi'nin fikirlerinin Yeni Eflatuncu
Aristoculuk’tan miilhem oldugu dogrudur, fakat bu goriigleri yeni bir gergeveye
soktugu da ayn bir gergektir’. Iste Kelimdan felsefeye gegigin temsilcisi durumun-
da olan Kindi, mezhepler aras1 miicadelenin yogunlagtigi, bilgilerin sistematize
edildigi, Beytii’l-Hikme cergevesinde yabanci ilim ve kiiltiirlerle tanigildig bir
dénemde (IX. yy.), bu ilim ve kiiltiir ortaminda Bagdat’ta bulunuyordu. Ilmi ve
kiiltiirli ile ve diigiinceleri sebebiyle yildizi gabuk parlayan Kindi etrafindakilerin

1 Mahmut Kaya, Aristoteles ve Felsefesi, Istanbul 1983, 14.

2, Mecdi Ukayli, 188.

3MM. Serif, Isldm’da Digtince Tarihi, (ed. Mustafa Armagan), Istanbul 1991, 35-36.
4, Kaya, Felsefi Risaleler, XIX-XXI.

5, Corbin, 237.

6, De Boer, Isldm’da Felsefe Tarihi, (trc. Yasar Kutluay), (Basilmamus), 15.

7 M. §erif, 37.
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kiskanglik, haset ve iftiralarina da hedef olmugtur. Mesela bir hadis limi olan Ebtl
Ma’ser el-Belhi halk: felsefe ilimleriyle ugragtif: i¢in Kindf aleyhine kigkarttr. Fakat
Kindf onun bu planlanim1 diger bir planla bozmug ve Ebi Ma’ser’in 74 yagindan
sonra astroloji 6grenmesini temin etmigtir. Boylece onun gerrinden emin olan
Kindi, ayn1 zamanda onun felsefe ilimlerine sicak bakmasim da saglamigtirl. Ancak
Kindi, Benii Misa olarak bilinen matematik ve astroloji ilimleriyle ugragan Ahmed-
Muhammed kardeglerin diizenledikleri komplodan kurtulamamigtir. Mahiyeti
bilinmeyen bu komplo sonucunda kaynaklarda Kindi’nin Halife Miitevekkil ta-
rafindan dayakla cezalandinldigi ve bu iki kardesin filozofa ait zengin kiitliphaneye
el koyarak “Kindi Kiitiiphanesi” isminde miistakil bir kiitiiphane kurduklan
yazilidir. Usaybi'a’'min Ebd Cafer, Ibn Yusuf un Husnu'l-Ukbd isimli kitabindan
naklettifi rivayete gore gelisen baz olaylar sonucu Kindi aklanmug ve bu kardegler
kiitiiphaneyi Kindi’ye iade etmek zorunda kalmiglardir. Bu iki kardesin Kindf ile
olan problemleri Eblt Ma’ser’inki gibi olamayacagina gore herhalde filozofun
sohretini ve mevkiini kiskanmug olacaklardir. Zira bu iki kardegin gerir olduklan ve
bilgi-ilimde ilerlemis olan kimselere komplolar hazirladiklant bilinmektedir2.

Klasik kaynaklarda Kindi’nin halifelerin sarayinda ne sifatla ve ne kadar
miiddet kaldig1 agik bir sekilde bilinmemektedir. O, Yunanca eserleri Arapga’ya
nakleden bir miitercim ve bagkalaninin yapug: terciimeleri gbzden gegirerek tashih
eden bir insan olarak anlatilir. Kind?’nin Beytii’l-Hikme’deki gorevine bugiinkii
anlamda redaktrliik denebilir. Ayrica onun, sarayda miitercim, tabib ve harag
divin idarecilifinde ¢aligmis olmast da miimkiindiir3.

Kindi’nin yetismesi ve kiiltiiriine gelince hangi gehirlerde yetigtifini daha
once belirtmigtik. Kindi’nin hocalan hakkinda ise kaynaklarda herhangi bir bilgiye
rastlamak miimkiin degildir. Ancak Farabi Ihsdu’l-Tkadt adli eserinde ritimler husu-
sunda Ishak el-Mevsili’yi tenkit ederken sik sik Kindi’nin ismini de onunla birlikte
zikretmektedir. Dolayisiyla buradan Ishak el-Mevsili’nin ritimler hususunda
Kindi’ye hocalik ettigi anlagtimaktadir4. Su var ki Kindi’nin aristokrat bir aileden
gelmesi, maddi durumunun iyi olmasi, ona ilmin kapilarim aralattirmigtir. Her ne
kadar hocalan hakkinda bilgimiz olmasa da talebeleri ve yazicilan ile ilgili baz1
bilgilere rastlamaktayiz. Ibnu’n-Nedim kitib ve talebesi olarak Hasneveyh, Nefta-
veyh, Selmeveyh ve Ahmed Ibnu Tayyib es-Serahsi (6. 899) isimlerinden bahset-

1 Uyfin, 286.

2 yyin, 286-281.

3 pe Boer, 16.

4, Farabi, Ihsdu’l-Ikadt, Manisa Ktb. 1705, vr. 89% Aldeddin Jebrini, Fardbi’nin Kitdbu

Ihsdu’l-Tkadt Adl: Risdlesinin Negri, Istanbul 1996, (Basidmamug Yiiksek Lisans Tezi),
65. *©
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mektedirl. fbnu’l-Kifti bunlara ek olarak Rahmeveyh ismini zikreder2. Kadi Si‘id
ise sadece Serahsi’nin isminden bahsederek onun felsefe, mantik vs. ilimlerde
degerli eserlerinin oldugunu bildirmektedir3. Bunlardan bagka Farmer, Ibn Zeke-
riyyd er-Rizi, Kusta b. Luka, Blizcini, Ebi Zeyd el-Belhi’yi onun talebelerinden
saymaktadird. Henry Corbin, Kindi’nin Ebfi Ma’ger Belhi (6. 885) ve Ebf Zeyd
Belhi (6. 933) isimli iki talebesinden bahseder. Ebi Ma’ser ¢ok taninmug bir astro-
log, Eb{l Zeyd ise oldukga serbest diisiinceli bir filozoftur. Serahsi’den de bahseden
Corbin, onun ses esasina dayanan bir alfabe icad ettifini yazmaktadir3. Bu agidan
Serahsi ilginglik yoniinden hig de hocasindan agagi kalmaz. Giiniimiize higbir eseri
ulagmamasina ragmen alint1 ve referanslarla bu eserlerinden haberdar olunmugturS.
Ali Simi Negsir da Eb( Ahmed el-Hiiseyin b. Ebi’l-Hiiseyin b. Kenrib ve el-
Amiri’den onun Sgrenciler olarak bahsetmektedir?.

B. SAHSIYETI

Terciime-i hiline ddir bir risile ve eser birakmamig olan Kindi’nin fiziki veya
r{ihi yapist hakkinda ger¢ek manfda bilgi sahibi olabilmek miimkiin degildir.

Kindi, soylu, zengin ve aristokrat bir aileye mensup olmasina ragmen kay-
naklarda onun cimriliginden bahsedilir. B6ylesi kotu bir gohreti kazanmadaki pay
hig gtiphesiz Kitdbu'l-Buhald adli eserinde filozofun cimriligini karikatiirize eden
Cihiz’a aittir8. Oglu Ebu’l-Abbas’a yazdii vasiyet de bunu teyid etmektedir: “Baba
reistir. Kardeg tuzaktir. Amca iiziintiidiir. Day: yiiktiir. Cocuk ¢gtbandir. Akrabalar
ise akreplerdir. Hayir stzii belalar uzaklagtinr. Evet sozii ise nimetleri yok eder.
Misiki dinlemek keskin bir veremdir; kigi onu dinler, neselenir, harcar, israf eder,
fakirlegir, kederlenir, hastalanir ve nihayet 6liir.””9 “Cimriligin degerini gundan anla
ki evet derken bagin agafida, hayir durken yukandadir. Insanlarla iligkin satrang
oyuncusu gibi olsun. Onlann taglanm alirken kendi taglanni korumalisin. Para kug

L Finrist, 365.

2, tonu’'l-Kifd, 246.

3, Kad: Said, 70.

4, Farmer, Masadir, 10; Tarih, 201,

5, Nafi Tevfik el-Ubid, “Min tarihi’t-Terciime inde’l-Arab”, Mecmeu'l-Mterrihu’l-Arabi,
X, Bagdat 1979, 160.

6, Henry Corbin, 239.

7, Ali Sami en-Neggdr, Neg'etu’l-Fikri'l-Felseft fi’l-Isldm, Kahire 1977, 11, 107.

8, Amr fbnu’1-Cahuz, Kitdbu'l-Buhala, (thk. Abbas Abdunnigir), Beyrut 1984, 112-122,

9. Uyin, 208-209.
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gibidir. Elinde tuttugun siirece o senin, ugtugu zaman bagkasinindir.”! Selim Hulv
eserinde Velid Arafat’in bir konugmasindan sunlan naklediyor: “...Sayet Cahiz’in
dedigi gibi Kindi’nin cimri oldugu dogruysa Cihiz bu baglamda Kindi’nin dedesi
" olan Eg’4s’1 anlatmay: ihmal etmigtir. Zira o, Ebii Bekir’in kizkardegiyle evlendigi
glin garsiya ¢ikmig ve gordiigii biitiin glizel develeri pegin parayla satin alarak biitiin
Medine halkina ikram etmigtir. O halde hangi velime Eg’as’inkinden daha zengin ve
hangi ilim-eser miras1 onun torunu olan Kindi’ninkinden daha hacimlidir.”2
Bununla beraber ySrede bulunan nadir hayvanlan evinde besleme gibi bir zevki
olan Kindi’'nin Cahiz’1n karikatiirize ettifi derecede cimri olduguna bir anlam
vermek gergekten zordur3, Buna kargin ilim ve diiglince alaninda son derece comert
olup, eser verme hususunda velfid bir filozoftur ve geriye tiim bilgi dallarim
kugatan 270 eser birakmigtir?.

Cocuklugundan itibaren din ilimlerini tahsil eden ve hdfiz olan Kindi’'nin,
diger filozoflarla kiyaslandiginda gerek diigiince sistemi ve gerekse 6zel hayat
agisindan Isldmi ilkelere daha gok bagh oldugu goriiliir3. Meseld yakalandii has-
talif1 yillanmig garapla tedavi ederken sadece dini endigelerinden dolay: bal
serbetiyle tedaviye devam etmesi onun bu hususta ne kadar duyarli oldugunu
gostermektedir®, Ayrica bunun &limiiniin sebeplerinden biri olabilecegi
diigiiniiliirse durum daha da anlagilir olacakur, Kindi’ye gore Kur’ani deliller ilaht
olduklarindoan dolay: daha saglam, kesin ve begeri olan felsefi delillerden daha
inandiricidurlar. Kindi Islam kiiltiiriinde din ve felsefeyi uzlagtiran ilk filozoftur?.
Ayrica eserlerinde islami kavramlan son derece itinali ve saygil bir gekilde ifade
etmesi, risdlelerinin baginda ve sonunda Allah’tan yardim dileyip, dua climleleriyle
siislemesi, onun dindarhifim gdstermektedir.

Kaynaklardan anlagildifina gore Kindi, zengin tiiccarlarin oturdugu bir ma-
hallede, bahgesinde birgok nidir hayvan besledigi bir evde litkks ve miinzevi bir ha-
yat siirmiigtiir8. Kindi’nin b&ylesi bir miinzevi hayat siirmesinin sebebini insanlarin
onu saraydan uzaklagtirmak, gézden diigtirmek igin hazirladiklann komplolar sonucu

1, fbn Niibite, 145-146.

2, Selim Hulv, Tarihu'l-Musika 's-Sarkiyye, Beyrut 1974, 278. (Dr, Velid, bu konugmay
Irak hiikiimetinin 1962 yili 1-8 Aralik’inda diizenledi3i “Bagdat ve el-Kindi'nin 1000.
Yild6niimiinii Anma T6reni"nde yapmugtir. Tiirkiye’den de Hilmi Ziya Ulken ve basin
adina Mustafa Ekmekgi katlarak birer konugma yapmuglardir. Bkz. Hilmi Ziya Ulken,
“Bagdat ve el-Kindi’nin 1000. Yildonimiini Anma Toreni”, AUIFD, X, 1962, 157).

3, Cahz, Kitdbu’l-Hayevdn, Beyrut 1969, I, 186.

4, Kaya, Felseft Risdleler, XXIV.

5, M. §erif, 35-36.

6. tonu’l-Kifti, 247.

7, M. §erif, 41.

8, Kitabu'l-Hayevan, V, 316-317, tbnu’1-Kufti, 246-247.
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dayakla cezalandinlmas: ve kiitiiphanesine el konulmas: gibi olaylarda aramak
gerekir. Vasiyetinde akraba ve yakinlan igin sdyledigi seyler -kaynaklarda be-
lirtilmemesine ragmen- bunlardan zarar gordiigii fikrini vermektedirl.

Isldm medeniyetinin zirvesine ulagtif1 bir ddnemde diinyada medeniyet mer-
kezi olan ve antik felsefeyi dirilten ronesansa ortam saglayan Bagdat, Kindi gibi
vel{id bir alimin de yetigmesine ortam hazirlamigtir2. Kindi’nin ilmf kigiligine dair
klasik ve yeni kaynaklarda birgok §vgiiler mevcuttur. Biz burada bunlann belli
baglilarini almakla yetinecegiz zird Kindi’nin mevcut eserleri ve bunlarn
kugaticihfiyla zaten agin bir Svgiiye ihtiyact yoktur: “O, tiim antik ilimleri kugatan,
bilgisiyle ¢aginin biricik alimi ve hitkiimdar soyundan gelen bir Arap filozofudur.”3
“Yazdig1 eserlerde ondan bagka Islim toplumunda aristoteles’in izinden giden bir
bagka filozof yoktur.”4 “Islim milletinde Yunan, Fars ve Hint felsefelerinde
derinlegmis, astroloji ve diger ilimlerde uzman, hiikiimdar soyundan gelen bir Arap
filozofudur.”5 “Cesitli Arap ilimlerindeki derinliginden nahiv, siir, astroloji, tib,
gesitli bilgi ve sanat dallanindaki istiin bagansindan bagka, felsefe, matematik ve bu
ilimlere iligkin alanlarda yetismis nemli bir kisidir. Oyle ki bu kadar bilgiyi bir
insanin elde etmesi ender rastlanan bir geydir. Eserlerinin listesi ise bir tomar kigit
tutmaktadir. Me’m{in dSneminde Kindi’den dnce ¢ogunlugu hiristiyan olan {inliiler
varsa da Islam toplumunda bu yolu ilk agan o olmus, sonraki miisliimanlar da onu
takip etmiglerdir.”6 “Beyhaki’nin eserinde bir miihendis olarak tanimladi1
Kindi’nin ele aldif1 konular gergekten farkliliklan ve risilelerd de gokluklariyla
dikkat cekmektedir.”? Beyhaki’nin de yukarida belirttigi gibi asagida verecegimiz
liste onun eserlerinin ve risilelerinin kugaticilifin gosterecektir kanaatindeyiz.

1 Mecdi Ukayti, 188.

2, Ulken, 160.

3, Finrist, 357.

4, ton Ciiledil, 73.

5, fonu’1-Kafd, 240, :

6, Omer Ib; Sehlan es-Savi, Mintehdb Sivanu’l-Hikme, (ngr. D. M. Dunlop), New York
ts., 113.

7. Beyhaki, Tetimme Sivanu’l-Hikme, Lahor 1932, 25; Tarihu'l-Hukemd, Lahor 1350
(Farsga), 26
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. KINDDP’NIN ESERLERININ SAYISI
Eserlerin Konulanna Gére
Tasnifi KAYNAKLAR
Ibnii’n-Nedim fonu’1-Kafd Ibn Ebi Usaybi'a
Felsefe 22 20 2
Mantk 9 9 11
Matematik 11 11 11
Kiireler 8 8 8
Miisiki 7 6 8
Astronomi 19 18 23
Geometri 23 17 25
Gok Kiireleri 16 14 20
Tib 2 24 31
Astroloji 10 9 9
Cedel 17 16 21
Psikoloji 5 5 5
Siyaset 12 12 12
Meteoroloji 14 11 18
Boyutlar, Mesafeler 8 8 14
Kehanet 5 4 0
Cesitli Konular 33 32 43
TOPLAM 241 224 281*

Ansiklopedik bir filozof olan Kindi eserlerinin Snemli bir kismin: talebesi
veliahd Ahmed b. Mutasim igin yazmigtir. Bu kadar gok eser yazmasinin gegig
donemindeki ilm1 boglugu doldurmak gayesine matuf oldugunu sdylemek yanhg
olmaz. Aym konuda eserler vermesi ise hemen hemen ayni mahiyette cevaplar
tagtyan sorulann farkli zamanlarda talebeleri ve dostlan tarafindan sorulmas: iizerine
kaleme alinmigtir. Misik? risdlelerinde de sik sik tekrarlar gbze garpmaktadir.
Yaklagik son bir asirdan beri Kindi’nin genel eserleri iizerinde gegitli galigmalar
yapilmaktadirl,

Kindi sadece bir matematik¢i ve hendeseci olmayip devrinin gergek bir filozo-
fudur. Kindi, astronomi, astroloji, misiki, hesap, hendese ve metafizik ile de ilgi-
lenmigtir. Ayrica tabif ilimlerle de (mesela farmakoloji) ilgilenen Kindi bu sahalarda
eserler vermigtir. Kisaca sdylemek gerekirse Kindi’deki ilim kavrayici ve biitiin
bilgi alanlarina yaygin olup daha sonra Farabi, Ibn Sini, Nasiruddin Tist ve
digerlerinde rastlanacak filozof 6zelligini temsil edebilmektedir2.

* M. Kaya, Felsefi Risdleler, XXIV.
1. Genig bilgi igin bikz., Kaya, XXII, XXIIL.
2 H. Corbin, 239-240.
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Yukandaki tabloda da goriilece§i iizere birgok ilim dalinda eserler veren
Kindi’nin bu eserlerinden bir kismi giiniimiize ulagmig, bir kismi1 ulagmamgtir.
Kindi kendinden sonraki nesillere biiyiik bir miras birakirken, Kelimdan felsefeye
gecisin de ilk temsilcisi olmugtur. S6zgelimi Kind1’nin meteoroloji ile ilgili olarak
kaleme aldig1 eser sayist 10 civarindadir. Ne yazik ki bunlarin ¢ogu giiniimiize
ulagamamig veya heniiz izlerine rastlanmamigtir. Aristoteles’i meteoroloji konu-
sunda dort meselede geri birakip, modern buluglara da uygun geyler ortaya
koymugtur. Meseli bilim tirihgilerine gire gokyliziintin lacivert renkli oldugunu ilk
kez styleyenler italyan Leonardoda Vinci ile Alman Sairi Goethe’dir. Oysa Kindi
onlardan yiizlerce yil 6nce bu gergegi ilmi bir gekilde ispat etmigtir (F7 Maiyyeti'l-
Felek ve'l-Levni’l-Laum el-Lizeverd: el-Mahsis fi Ciheti’s-Semd)l. Bu kadar
Ovgliyli lizerinde toplayan Kindi'ye ilk olmanin getirdigi baz1 dezavantajlar da
vardir. Mesela Kad: S3'id Kindi’nin mantik eserlerinin ¢ok az yararlt oldugunu
iddia etmektedir. Ona gore Kindi, dogruyu yanligtan ayirirken tahlil (analiz)
yontemini kullanmamigtir2. Diger yandan Farabf ise Kindf’yi ik’ (ritim) hususunda
elestirerek birgok konuda onu hatali bulmug ve bunu ispatlamistu3.

Islam diinyasindan Latince’ye gevrilen eserleriyle Kindi Bati’da da hakli bir
iine sahiptir. Italyan filozof ve matematikgisi Cardanus Hieronimus (5. 1576) de
Subtilitate adl kitabinda insanlik tirfhi i¢inde diinyaca {inlii 12 segkin diigliniir ve
bilgin arasinda Kind’yi de zikreder ve onu hakli yerine oturtur®. Bati, Kindfi’yi
mezk{r eserleri dolayisiyla filozof olarak tanimasi yanunda matematikgi ve astrolo-
jide uzman bir kimse olarak da bilmektedirS.

C. MOSIKI RISALELERI

Kiiltiir tirthgileri Ibnii’n-Nedim (8. h. 377), Ibnw’l-Kafd ve {bn Ebi Usaybia
Kindi’'nin eserlerinin listesini verirken misikiye dair risilelerinin de isimlerini
vermiglerdir. Eserler sistematik bir tasnife tabi tutan Ibnu’n-Nedim 7 adet, bu sis-
tematige bagli kalan Ibnu’l-Kufti 6, boyle bir sistematik yapmayip eserlerin isimle-
rini vermekle yetinen Ibn Ebf Usaybia da 8 adet misiki eseri ismi vermiglerdii®, Ik

1 Kaya, Aristoteles ve Felsefesi, 161-162,

2, Kad1 Said, 69-70; [bnu’1-Kafd, 241,

3 Farabi, fnsdu’l-Tkadt, Manisa 1705, 88P, 893, 89b, 903,
4 Kaya, Risdleler, XVIL

5. Gerhard Endreb, “Al-Kindi Uber Die Wiedererinnerung Der Seele”, Orients, XXXIV,
Leiden 1994, 175-220.

6, Fihrist, 359, Ihbdr, 242, Uyin, 610.
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etapta isimler arasindaki farklilik dikkat gekmektedir. Bunlar farkh eserler olup,
bugiin elimize ulagmayan eserler olabilecegi gibi, daha 6nceden agiklandii iizere

aym konulann anlatildif farkh istinsahlar da olabilir.

Ibnu’n-Nedim

Ibnu’'l-Kifti

Ibn Ebi Esaybia

Kitdbu'l-A'zam fi’t-| Risdleti’l-Kibrd fi't-| RisGleti’l-Kiubrd fi't-1 Risdletit’l-Kitbrd fi't-
Te'lif Te'lif Te'lif Te'lif
Risdle fi'n-Nisebi'z-| Risdle fi'l-Ikd’ Risdle fi'l-Ikd’ Risdle fi'l-lkd’
Zemdniyye (Risdle fi'n-Nisebi’z-} (Risdle fi'n-Nisebi'z-| (Risdle fi'n-Nisebi'z-
Zemdniyye) Zemdniyye) Zemdniyye)
Risdle fi Sind‘ati’l-| Risdle fi Sind‘ati’s- | Risdle fi Hubr} Risdle fi Sind‘ati’y-
Akvdli’l-‘Adediyye Suard Sind‘ati’s-Suard Suard
Risdle fi Hubr|Risdle fi Hubr| Risdlefi’'l-ahbdr ani’l-} Risdle fi’l-Ahbdr an
Sind’ati't-Te'lif Swnd’ati’t-Te'lif Misikd Sind’ati’l-Misik4
(Risdle fi’l-Ahbdr an
Suind’ati’l-Miisikd)
Kitdbu’l-Musavvita- | Risdle fi Tertibi’n-| Kitdba Tertibi’'n-| Risdle fi Tertibi’n-

ti'l-Veteriyye

Nagami’d-Ddlle ald
Tabdia’l-Eghdsi’l-
‘Aliyye ve Tegdbuhi't-
Te'lif

Nagam

Nagami’'d-Ddlle ald
Tabdia’l-Eshdsi’l-
‘Aliyye ve Tesdbuhi't-
Te'lif

Risdle fi’l-Luhiin
ve’n-Nagam

Muhtasaru’[-Misikd fi
Te’lifi’n-Nagam ve
San’ati’l-Ud

Risdle fi Eczdi Hub-

Risdle fi Eczdi Hub-

riyye fi'l-Mistkd riyye fi’l-Miisikd
Risdle fi’l-Medhal ild | Risdle fi'l-Medhal ild| Kitabu’l-Medhal ile’l-| Risdle fi’l-Medhal an
Sund’ati’l-Milsika Swnd’ati’l-Miisika Misikd Sind’ati’l-Miisika

Risdle fi Kismeti’'l-
Kandin

Risdle fi Kismeti’l-
Kanin

Risdle fi Kismeti’l-
Kanin

Risdle fi Kismeti’l-
Kdniin

Tabloda goriilecegi lizere bazi eserlerde isim farklilift vardir. Bunlar aym
mahiyetteki risileler olup, isim farklilif1 biiyiik bir ihtimalle miistensihlerden kay-
naklanmaktadir. Bu iig kiiltiir tirfhgisi Kindi'nin giir ve gairler {izerine olan
risdlesini de mfsiki eserleri arasinda zikretmigtirl, Herbir risilenin bulundugu yer,
kayit numaralan ve mahiyetleriyle birlikte risilelerin tanitima baglipr altinda
degerlendirilecektir.

Yaklagik bir asirdan beridir Kindi’nin risileleri iizerinde galigmalar
yapiimaktadir. Yapilan bu ¢aligmalarda Kindi’nin misik{ risilelerinin sadece isim-
lerine rasthiyoruz2. Misik{ risileleri tizerine ilk galigmay1 Alman Robert Lachmann
ve Misith Ahmed el-Hifn? yapmugtir. Lachmann ve Hifni Jaqub Ibn Ishaq Risdla fi

1 Bdyle bir kitab1 oldugunu Kindi de bizzat zikretmektedir. Bkz., Ekler 23.

2, {smail Hakki Izmirli, Feylestifii’l-Arab, 33-34; Yusuf Makkarsi el-Yesiii, Tesdnifu'l-
Mensibe ila Feylesifi'l-Arab, Bagdat 1962, 73-74; George N. Atiyyeh, Al-Kindi, The
Philosopher of The Arabs, Ravalpindi 1966, 168-170.
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Hubr Ta’lif al-Alhdn (Uber Die Compozition Der Melodian) adi altinda mezkir
risdlenin tahkikini yapip Almanca’ya terciime etmiglerdir!. Sark msikisi izerinde
yaptifi ¢aligmalarla taninan Henry George Farmer ise The Sources of Arabian
Music ve History of Arabic Music isimli eserlerinde bu risilelerden ve bulunduklan
yerlerden bahsetmis, takip eden yillarda baz ilmi dergilerde bu risilelerden pasajlar
alarak makaleler yazmig, Kindf ile difer musik? alimlerinin kargilagtirmalarini
yapmugtirZ. Mahmiid Ahmed el-Hifnd, Kindi iizerine ¢aligmalarina devam ederek,
Risdletii’l-Kindi fi Eczdi Hubriyye fi’'l-Misikd ad1 alunda mezkir risileyi
negretmigtir3,

Kindi’nin miisiki eserleri iizerine en hacimli ¢aligmay: ise Zekeriya Yusuf
yapmugtir. Miiellefatii’l-Kindiyyi’l-Miisikiyye (BaZdat 1962) ad: altinda, mevcut
bes risdleyi matbu hale getirip negretmigtir. Tezimizde de risdlelerin terciimesinde
kaynak olarak aldifimiz bu eserin giriginde Kindi’nin risileleri tanitilarak Lach-
mann-Hifni’nin negriyle kargilagtirmali olarak tahkik edilmigtir. Yusuf Sevki
Risaleti’l-Kindi fi Hubr Sind’ati’t-Te’lif (Kahire 1969” adli tahkikinde Lachmann-
Hifni ve Zekeriya Yisuf un eseriyle karsilagirmalar yaparak ayrica bir aragtirma-
inceleme negretmigtir. Zekeriya Yusufun bir bagka ¢alismasi da Risdletii’l-Kindi
Ji'l-Luhiin ve’n-Nagam (Bagdat 1965) isimli tahkikidir. Daha sonra miiellif Musi-
ka’l-Kindi adli bir galigma yapmug ve bunu Miiellefatii’l-Kindiyyi'l-Misikiyye adli
malum eserine ilave etmigtir (Bagdat 1962). Subhi Resid, eserinin kaynakgasinda
Zekeriya Yasuf un Temrin li’"d-Darb ale’l-Ud (Ud Uzerinde eksersiz, Bagdat 1966)
isimli bir eserinden bahsetmektedir4.

Arap misikisi lizerine yazdi1 La Musique Arabe (Paris 1949) isimle
galigmas: ile taninan Baron Rodolph Derlanger, Kindi’nin 4 m{isiki risdlesini sadece
isim ve bulunduklan kiitiiphaneleri vermistirS.

Amerika ve Avrupa lilkelerindeki Arapga m{isiki yazmalarini The Theory of
Music in Arabic Writings (Miinchen 1979) adli eserinde toplayan Amnon Shilozh,
Kindi’nin rislelerini de teferruath bir gekilrde tamitmigtirS. Kindi’nin eserlerinin bir
listesini veren Abdurrahman Bedevi, miisiki risilesinin isim, yer ve tizerlerinde

1, Lachmann-Hifni, Jaqub Ibn Ishaq Risdla fi Hubr Ta'lif al-Alhdn (Uber Die Compozition
Der Melodian), Leibzig 1931.

2 Bkz., Farmer, “The Lute Scale of Avicenna”, JRAS, 1939, I, 246-256; Historical Facts,
329-332,

3, Hufnd, Risdlet’l-Kinds Ji Eczdi Hubriyye fi’l-Misikd, Kabire 1959; “Risaletii’l-Kindi fi
Eczai Hubriyye fi'l-Msika”, Mecelletu’l-Miisikd, 1941, yi 6, 117.

4, Subhi Enver Reid, Aldtu’l-Musikiyye fi'l-UsQli’l-Isldmiyye, Bagdat 1975, 401. Bu
kiigiik eser Berlin 5530°da mahfuz olan Risdle fi’l-Luhdn adli eserin son boliimii iizerine
yapilan bir ¢aligmadir, Bu ¢aliymay: gérmemiz miimkiin olmamugtr,

3, D’erlanger, V, 393.

6, Amnon Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings, Miinchen 1979, 253-260.
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yapilan sonraki ¢aligmalarin bibliyografik kiinyelerini vermektedir!. 1982 yilinda

el-Kind1 isimli bir galigma yapan Yuhanna Kamir, msiki eserlerinin bir listesini
verdikten sonra, Risdle fi Eczd ve Risdle fi Hubr isimli risilelerden bazi boliimler
negretmistir2,

Ibnu’n-Nedim’den tbn Ebi Usaybia’ya kadar Kindf igin birbirlerinin zikret-
medikleri eser isimleri zikreden birgok kaynak vardir. Bunlar sayimlan dikkatsiz
yapilan degisik kaynaklara dayanmig olabilecekleri gibi, gerek Kindi’nin eserlerinde
gerekse diger eserlerde bizzat kendileri de -bilgileri 6lgiisiinde- farkli yazmig
olabilirler. Bir diger agidan itk miielliflere nisbetle bu eserlere mezkdir isimlerin ko-
nulmas: bizzat Kindi’ye ait olmayabilir. Bunlan 6grencileri de isimlendirmig olabi-
lirler. Isimlerin farkli olmasinin sebeplerinden biri de bu isimlendirme meselesidir.
Fakat herhaliikdrda bu eserlerin bir kismi1 bugiin kayiptur, terctimesini sunacagimiz
eserlerde ancak elimizde mevcut olan eserlerdir. Kind1 iizerinde ¢aligmalann
bagladig1 modern asnimizda bile bazi sebeplerdenkaynaklanan (okuma, dil vb.)
farkliliklar olabildigine gore, bu kadar erken donemlerde olan isim farkliliklan
normal kargilanmalidir. Meseld meghur miistegrik Farmer, British Museum’da
kayith el-Kitabu’l-’Azdm adli eseri el-Kitab’l-Azm olarak okumug ve okuyuculan
yanlig yonlendirmigtir3. Aymt zamanda ad1 gegen yazarnn Kindi’ye ait 11 misiki
eserinden bahsetmesi ayn bir hatadu4,

Abbas Azzivi ise -kiitliphane veya varak numaras: bildirmeden- Kindi’ye ait
Misir Milli Kiitiiphanesi’nde Risdletii’l-Kindi fi’'l-Miistkd adli mikrofilmden bah-
setmektedird. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, yeni-eski higbir kaynakta
Kindi’ye ait bu isimde bir risileye rastlanmamigtir. Ayrica Zekeriya Yusuf bu
kiitiphanedeki biitiin eserleri tek tek inceledigini ve bdyle bir esere rastlamadigini
belirtmektedicS. Kadi Said, Kind1'ye ait Kitdbu'l-Mu'nes fi'l-Miisik4 adli bir eser-
den bahseder’. Fakat Farmer ve Zekeriya Yusuf, bu eserin Kindi’ye degil Mansur
b.Talha'ya ait oldugunu bildirirlerS.

Fransizca miisiki ansiklopedisinde Arap misikisi maddenisi yazan Jules Ro-
uanet, British Museum’da Kindi’ye ait 6 risilenin varlifindan s6z etrnektedir:
1-Kitab fi Telhin,

1 Abdurrahman Bedevi, Historie de la Philosophie en Islam, Paris 1972, 11, 391-392.

2, Yuhanna Kamir, el-Kindi, Beyrut 1982, 12-13, 95-104.

3 Farmer, History, 128.

4, Farmer, The Sources of Arabian Music, London 1965, 7, 8, 10.

5. Abbis AzzAvi, el-Misika "I-Irakiyye fi Ahdi'l-Mogol ve't-Thrkiimdni, Bagdat 1951, 12.
6, Muellefat, 37.

7, Kad1 Said, Tabakdt, 52.

8, Farmerf Sources, 9; Z. Yusuf, 35; Fihrist, 117.
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2-Kitdb fi Tertibi’l-Eb‘ddi’s-Savtiyye,

3-Kitab fi Anasiri’l-Miisikiyye,

4-Kitdb fi Mizini’l-Miisika,

5-Kitab fi Alati’l-Misikiyye,

6-Kitab fi Ittihadi’1-Miisika ve's-$i’rl.

Higbir kaynakta isimlerine rastlamadigimiz bu isimleri dipnot gostermeden
Kindi’ye nisbet eden Rouanet’i British Museum’u en iyi bilen bir miellif olarak

Zekeriya Yusuf dogrulamamakta ve bu 6 risileden bir tanesinin dahi orada mevcut
olmadigin bildirmektedir2,

Kind?’nin Risale fi Hubr adli eseri iizerine yapti§1 tahkik ile taninan Yusuf
Sevki eserinin sonunda Kindi’nin misiki risilelerinin yazim tirfhleri {izerinde baza
tariht ¢ikarimlar yapmigtir. Ona gore Kindi Halife Mu’tasim’in yakini ve oflu
Ahmed’in miirebbisi idi. Mu’tasim’in idaresi 833’ten 842’ye kadar olan 9 yil
stirmiigtiir. Kindf’nin idarecilerle bagindan yola ¢ikarak Yusuf Sevki, Kindi’nin
-eserinde kime yazdifin belirttigi- risilelerini §8ylece swralar:

1-Kitdbu'l-Musawvitdti'l-Veteriyye: Halife Mutasim igin,

2-Riséle fi'l-Luhiin ve’n-Nagam: Ahmed Ibn Mutasim igin,

3-Risdle fi Eczdi Hubriyye: Yine Ahmed Ibn Mutasim igin,

4-Risdle fi Hubr Sind’ati’t-Te’lif: Bagka bir 6grencisi igin. Ik ii¢ risileyi 833-
842 tirthlerinde yazmig olup, sonuncusunun tirthini belirlemek zordur. Bu son
risilede Kindf, su anda kayip olan {i¢ risdlesinin ismini vermektedir. Demek ki bu
li¢ risdlenin tirfhinin bu sonuncusu ile aym olmasi gerekir. O halde biitiin bunlann
is1g1nda kaynaklarda belirtilen miisiki risalelerini tirihi seyrinin §6yle olmast tercih
edilir.

1-Kitabu'l-A’zam fi't-Te'lif,

2-Risdle fi'n-Nisebi’z-Zemdniyye,

3-Riséle fi Sind’ati’l-Akvéli’l-Adediyye. Kindi'nin bu ilk {i¢ risdleyi Me’miin
déneminde (813-833) yazmas: muhtemeldir.

4-Riséile fi Hubr Sind’ati’t-Te'lif,

5-Kitabu'l-Musavvitati’l-Veteriyye,

6-Risdle fi’l-Luhiin ve’n-Nagam,

7-Risdle fi Eczd Hubriyye fi’l-Miisika’.

1, Roanet, 19.
2, Miellefdt, 33-34.
3. Yusuf $evki, Risdleti’l-Kind, Kahire 1969, 231-232.
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Arap misiki tirfhi lizerinde sonradan yazilmag kitaplardaki bilgileri bir kenara
birakip, sadece klasik ii¢ kaynaga bakmak herhalde Kindi’nin misiki eserlerinin
isim ve sayilanm kesin olarak tesbit edebilmenin ne kadar zor olacagin
gosterecektir. Kindi’nin misik{ risilelerini kugatan bu kapaliliklanin sebebini dort
noktada toplayabiliriz:

1-Son yillarda -klasik kaynaklarda isimleri gegmeyen- Kindi’ye ait iki
risilenin ortaya ¢ikmast: a) Kitdbu'l-Musawvitdt, b) Risdle fi'l-Luhiin ve’n-Nagam
(Manisa 1705).

2-Klasik ve modern kaynaklarda risdlelerin farkl: isimlerle belirtilmesi hatta
aym kaynakta bir risdlenin iki isimle belirtilmesi.

3-Bir kaynaktan digerine bu eserlerin toplam saylanmn fackhhg: a) Fihrist'te
7,b) Inbar’da 6, ¢) Uyiin’da 8, d) Farmer’da 12.

4-Bazi kaynaklarda Kindi’nin m{siki eserlerinin diger eserler bolimlerinde
zikredilmesi: Risdle fi'n-Nisebi'z-Zemdniyye ve Risdle fi Kismeti’l-Kaniin gibi.

Netice olarak Kindi’nin misiki risdlelerini goylece siralayabiliriz:

1-Kitdbu’l-A’zam fi’t-Te’lif (kayip).

2-Risdle fi Nisebi’z-Zemdniyye (Kay1p).

3-Risdle fiSind’ati’l-Akvili’l-Adediyye (Kayip).

4-Risdle fi Hubr Sind’ati’t-Telif (Bkz., Ekler).

5-Kitdbu'l-Musavvitati’l-Veteriyye min Zati’l-Veteri’l-Véhid ild Zati’l-
Agreti’l-Evtar (Bkz., Ekler).

6-Risdle fi’l-Luhiin ve’n-Nagam Ellefehd li Ahmed Ibn Mu’tasim (Bkz., ek-
ler).

7-Muhtasaru’l-Miisika fi Te’lifi’n-Nagam ve San’ati '1-Ud Ellefehd li Ahmed
Ibn Mu’tasim (Kayip).

8-Riséle fi Eczd Hubriyye fi'l-Miistka (Bkz., ekler).

9-Risdle fi’l-Medhal il Sind’ati’l-Miistka (Kay1p).

10-Risdle fi Kismeti’l-Kaniin (Kayip).

D. KINDI’NIN MOSiKI RISALELERININ TANITIMI
1- Ul el s 3 UL,

(Kompozisyon Uzerine Bir Deneme, Treatise Concerning The Knowledge on
The Composition of Meledies)
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Ibnu’n-Nedim’in Risdle fi Hubr Sind’ati’t-Te’lif ismiyle eserine aldif1 bu
risilenin ash British Museum’da Oryantalizm Béliimii 2361 no’da kayith bir kol-
leksiyonun 1652-1682 varaklan arasindadir!, Risile ilim adamlan tarafindan 1926
yilindan beri bilinmektedir2. Zekeriya Ydsuf 2361 no’lu bu kolleksiyonun Arapga
ve Farsga yazilmig misiki eserlerini toplayan bir mecmua oldugunu bildirmektedir3.
Yusuf Sevki, risilenin yazili b6limleri 9x18 cm. ebadinda olan 7 sahifeden
miitegekkil, noktalanmig ama harekelenmemis olanince faris? bir hat ile yazili
oldugunu bildirir. Ayrica birgok istinsah hatasiyla dol oldugu, baz1 yerlerin de
miistensih tarafindan bog birakildigin kaydetmektedir#,

Risdle gu ciimlelerle baglar:

a3 A u.“J’t'J| < sl éL;....al o.g| — piay __aL’lS N
((...6“'#5@)3}450&3)45'&'3}
ve gu sekilde biter:
él.:-u.v' OF < ity Jl., ~"..|.L¢S U:‘IL"” <y all) s ll Beee
W oo e Ly oW U s B sl
fl)l@b,ﬁ&.au‘]ﬁ.nll QL{) 10\/7’2.’1.-:“.3&' &y

Bitiginden de anlagilacag: iizere risdle Dimagk’ta hicrf 621, miladf 1224’te
yazilmig olan zay:f bir niishadan hicri 1073, miladi 1662 yilinda istinsah edilmigtir.
Miistensihin ismi mevcut degildir. Yalmz ilk varagin sayfa numarasi (3 9 4w (3.
varak), miistensihin Iranli olduguna isaret etmektedir. Dogrudan {igiincii sahifeden
baglamasi; besmele, dibace ve bir girigin olmamast ilk sayfalarin kayip ve noksan
oldugunu gostermektedir.

Risdleden anlagildigina gore Kindf bu eserini $nemli talebelerinden birisi igin
yazmugtir. Tam olarak yazihg tirthini belirlemek zordur. 842 yilinin sonlanna dogru
yazilmigtir denilebilir. Zird Kindi bu risdlesinde Onceki ii¢ risilesinin isimlerini
vermektedirS,

Zekeriya Yusuf diginda diger aragtrmacilanin Risdle fi Hubr Te’lifu’l-Elhdn
olarak isimlendirdigi eserin Z. Yusuf Fihrist’te gegtifi tizere Risdle fi Hubr
Sind’ati’'t-Te’lif olarak vermektedirS. Farmer ise digerlerinden tamamen aynlarak

1 D’erlanger,V, 393; Farmer, Sources, 8; History, 246; Brockelmann, GAL, Suppl., 1,
374, Shiloah, Theory, 256-257.

2 Farmer, Historical Facts, 256.

3, Muellefar, 10.

4, Yusuf Sevki, 19-23.

3. Yusuf Sevki, 230.

6, Miiellefar, 10; Farmer, History, 246, Bedevi, Histoire, I, 391; Brockelmann, GAL,
Suppl., 1, 374; D’erlanger, V, 393.
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risilenin ismini Risaletii’l-Kiibrd fi't-Te’lif olarak da vermektedirl. Bunun sebebi
risilenin son ciimlesinde miistensihin “Kindi’nin Risdle fi Hubr Te’lifu’l-Elhdn adl
eserini tamamladim.” s3ziinde aranabilir2,

Ibnu’n-Nedim’in Risdle fi Hubr Sind’ati’t-Te'lif, Risdle fi’l-Ahbdr an
Sind'ati'l-Miisika ve Risale fi'l-Medhal ild Sind’ati'l-Musika, Tbnu’1-Kifti’ nin
Riséle fi'l-ahbdr ani’l-Misika; Tbn Ebt Usaybia’nin Risdle fi'l-Ahbér an Sind’ati’l-
Miisikd olarak zikrettikleri eserler ayni eserin farkli isimleri veya &nceden zikret-
tifimiz sebeplerden kaynaklanan farkliliklardir. Burada dikkat ¢geken husus bu
tartheilerin risdleyi g6rmemis olabilecekleridir. Ciinkii miistensihin yazmanin so-
nunda verdi§i isme higbirinde de rastlanmamaktadir.

Mevcut kiitiiphaneler i¢inde tek yazmasi bulunan (British Museum 2361) ve
nazari miisiki agisindan ¢ok degerli olan bu eser, Kindi’nin eserleri arasinda
{izerinde en ¢ok ¢alisma yapilan miisiki risdlesidir. Yazmann gesitli kiitiphanelerde
mikrofilmleri mevcuttur3. Risile iizerinde yapilan ilk ¢alisma Lachmann ve
Hifni’nin 1931 Leipzig’de basilan tahkikli negirleridir. Hifni-Lachmann kitabin ig
kapaginda ve girigte risilenin yerini Oxford 2361 olarak gosterirler. Halbuki eser
British Museum 2361°dedir. Hifn bu hatayr Risdletii’l-Kindi fi Eczd Hubriyye fi’l-
Miisika adl eserinin 5 ve 6. sayfalarinda da tekrarlamaktadir®. Risdle {izerindeki
ikinci galigmay1 Kindf ve Ibn Sini tizerindeki galigmalanyla taninan Irakli Zekeriya
Yusuf yapmigtird. Risile iizerindeki iigiincii galigma Misirli Yusuf Sevki’nin
bagarilt bir tahkikidir, Yusuf $evki, bu tahkikinde Lachmann-Hifn1’nin ve Zekeriya
Yusuf’un negirleriyle de kargilagtirmig, zengin agiklamalar ve hacimli dipnotlarla
ortaya koymustur. Calismasina ayrica 43 sayfalik Ingilizce bir girig hazirlayan
Yusuf Sevki, burada risilenin Ingilizce’sini de vermigtir. Risile iizerinde yapilan
dordiincii galigma, Cowl’un The Concert adli dergide bir makale halinde yaptif1
¢aligmadir. Makale risilenin terciimesi, muhtevasiyla ilgili dipnot ve agiklamalarla
beraber o dénem miisiki nazariyatin ihtiva etmektedir®.

Kindi’nin risdlesinde ele aldig1 konulan gu gekilde 6zetleyebiliriz:

1, Farmer, Tarih, 42 nolu kitap.

2 EKLER 19.

3, Adil Kamil el-Aldsi, “el-Mahtltiti’l-Mésikiyyeti’l-Arabiyye”, Mevrid, X, Bagdat 1980,
334,

4, Lachmann-Hifni, Uber Die Composition Der Melodien, Girig; Hifnd, Risdlett’l-Kindi fi
Eczd Hubriyye fi’l-Misika, Kahire 1959, 5-6.

5, Muellefar, 11-16, 45-66.

6, C. Cowl, “The Risila fi Hubr Ta'lif al-Alhin of Jaqub fba Ishaq al-Kindi (790-874)",
The'Concert, XXI1I, Canada 1966, 129-166.
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1-a) Eb‘4d (Araliklar)l: Tam begli aralik ile dordiincii aralik arasindaki fark,
tam dortlii vebegli araliklarinin toplanmasti, oktav aralis, ud telleriin enkalin
nadmesi ve oktavi, iki oktav {izerindeki ud tellerinin notalannin siralanmast.

b) Tellerin akordu, teller germe kuvveti, tel uzunluklan, tam begli araliin
akordu, tam dortlii araligin akordu, oktav aralif akordu, notalarin sayilarla temsili.

¢) Cift oktav iizerinde notalann yerleri, genel olarak notalarin sayilan, kul-
lanilan notalann yerlerinin sayisi, kullanilmayanlann sayis1 ve bu ikisinin
eslegtirilmesi.

d) el-Cem’u’l-Muttasil ve el-Cem’u’l-Munfasil.

e) Kullanilan notalarin sayisindaki sebep, degismeyen notalarin sayisi,
degisken notalann sayis, degesken notalardaki sebep.

2-Notalann isimlendirilmesi: Mefrlida notas, nota isimlerindeki sebep.

3-Dizi: a) Dizi, haddetii’l-haddit notasi, vusti notasi, cem’u’l-mukaddem,
cem’u’l-evsit, cem’u’l-vustd, cem’u’l-haddit, cem’ haddati’l-haddat dizilerdeki
nota isimleri.

b) Iki oktavdaki nagmelerin sayis1, bilesik iki oktavdaki notalarin sayist, bir
oktavdaki notalann sayis, nitelik itibariyle notalarin sayist.

4-Melodiler (makamlar)2: a) Cevanib; birinci, ikinci, tigiincii, dordiinci,
besinci, altinci, yedinci melodiler, yedinci melodi igin ikinci model.

b) Melodilerin sayisindaki sebep.

5-Intikalat-Istihdlat (Gegigler): Ahenkli bir gecis, ahenksiz bir gegis, bir nota-
dan digerine gegig, bir araliktan digerine gegis.

6-Ecnis (Cinsler): Bir cinsten digerine, bir diziden digerine, bir taninden
diger tanine gegis.

7-Melodilerin kompozisyonu: Kompozisyon nedir?

8-Melodik yap tiirleri: a) Miitetali yapu, levlebi dahilf yaps, levlebi harict yapy,
dafir muttasil, dafir munfasil. b) Miistakim miitetali yaptya drnekler, levlebi dahili
yapiya Ornekler, levlebi harici yapiya drnekler, dafir miistebek yapiya drnekler,
dafir munfasil yapiya 8mekler. c) Misiki-Siir ilgisi, misikiginashigin geligtirilmesi,
yapu tiirleri ve eserler, siir-ritim arasindaki benzerlik.

Ozetleyecek olursak Kindf bu risilesinde; kompozisyon sanatini, notasyon,
-uda tatbik ederck- ses perdeleri ve notalarin terkibini degerlendirmigtir. Burada
sunu belirtmek gerekir ki Kindi notalari ebced harfleriyle remizlendirerek Islam

1 Zekeriya Yusuf, araliklari eb’ad diye isimlendirirken, Yusuf Sevki mesafat olarak
isimlendirmektedir. Muellefdr, 12; Yusuf Sevki, 38.

2 Yusuf §evki lahn kelimesini makam olarak ifade etmektedir, 40,
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ileminde nota yazimina ilk adimi atmigtir. Ayrica Islim misiki dizisini 12 ses
tizerine bina etmigtir. Bu hesap, modem asirdaki “yarim tanini araliklan”nin
olugturdugu kromatik diziye uygun, Pitagoras dizisiyle ise tam mutabiktirl,

2- Jata sl ol Jlaslpdl 5l ols g & 5 3l 26 gall S

(Bir Telliden 10 Telliye Kadar Olan Enstriimanlar Uzerine, Book of Soun-
ding Stringed Instruments of One to Ten Strings)

Bu isim altndaki risile Oxford Universitesi, Bodleian Kiitiiphanesi, Marsh
663 no’da kay1th olan bir kolleksiyonun 226-238. sayfalan arasindadir. Diinyada
tek niishasi bulunan risilenin aym koleksiyonun 10. ve 11. risileleri arasinda (s.
203-204) hataen bir sayfast daha mevcuttur2, Eski Arapga bibliyografya kaynak-
larinin higbirinde Kindi’ye ait bu isim altinda bir risileye rastlanmamugtir. Gerek
Ibnu’n-Nedim, Kiftf, Usaybia ve gerekse 1955 yilina kadar yazilan eserlerde boyle
bir risdlenin ismini gérmek miimkiin degildir. Hatta Bodlian’daki m{siki eserleri
i¢in bir Fihrist hazirlayan Farmer’in da goziinden kagan risileyi 1955 yilinda
aragtirma yapmak iizere gittigi Ingiltere’de Zekeriya Yusuf ortaya gikarmig3.ve ilk
olarak Bagdat'ta yaymlanan el-Ahbdr isimli gazetenin 26.01. 1955 tarihli 3958 no-
’lu say1sinda bir makale olarak negretmigtir4.

Zekeriya Yusuf’un bildirdigine gére risdle orta kalitede bir nesih hattiyla
yazilmus olup, harekeler ve noktalar tam degildir. Konu bagliklan kirmizi, konular
ise siyah miirekkeple yazilmigtir. Yazili kisumlir 15 x 22 cm. lgiisiinde olup, ik
sahifelerde rutubet ve kurt yenikleri bulunmaktadirS. Yine onun iddiasina gore
kolleksiyon tek bir miistensih tarafindan yazilmigtir. Zir8 kolleksiyondaki hat bagtan
sona aymidur,

Risile u climlelerle baglar:

| s ELLl san § Sl gl das ] JUE,
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1 Hufnt, Ishak el-Mevsli, Kahire 1951, 196-197.

2 Muellefar, 19, Shiloah, Theory, 255; Bedevi, Histoire, 11, 392; Yusuf Sevki,
Risdlett’bnil’I-Mineccim, Musir 1976, 1004,

3. Farmer, Arabic Musical Manuscripts in The Bodleian Library, London 1925, 18.
Miellefat, 19-20.

4 Zekeriya Yusuf, “Kitibu'l-Musavvitdti’l-Veteriyye”, el-Ahbdr, 21. 01. 1955, no: 3958,
19.

5, Muellefar, 19-20.
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ve su sekilde son bulurl:
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Kolleksiyonun ilk risilesinin sonunda miistensih tarafindan verilen bilgiye
gore bu ilk risile Ibrahim b. Abdullah el-Umen tarafindan hicri 631 yilinin Rece-
b’inde yazilmigtir. Ona gore belki de bu kolleksiyonun tamamu bu gahis tarafindan
yazilmigtir. Yazmanmn bir mikrofilmi de Bagdat’taki Isldm Sanatlari
Kiitiiphanesi’nde mevcuttur2,

Ethos Doktrini etrafinda ddniip duran ¢egitli konulan ele alan risdlenin yine
gesitli felsefi meseleler tizerine yazilmig 23 risilenin olugturdugu bir kolleksiyon
icinde 16. sirada oldugunu daha &nceden belirtmigtik, Meiillefdtii’l-Kindi adli ese-
rinde bu risilelerin tek tek isim ve sayfa siralarini veren Zekeriya Yasuf, 17 ve 20.
sayfalar arasinda risdlenin tamtiminu da yapmaktadir. Genelde aritimetik, yildizlar
ve gezegenler tizerine yazilmug rishalelerd toplayan koleksiyonda Kindi’ye ait Risdle
JT Ameli’s-Sa’ati fi Sufeyhati Tunsab ald Sathi Mevazi li’l-Ufuki Hubr min Gayri
Burhdn (s. 190-195), Risdle fi’l-Mevadi'lleti Yezunnu fihe’d-Defin (s. 196-202)
ismiyle 8. ve 9. sirada iki risilesi daha vardir3,

Risdlenin Halife Mutasim i¢in yazildifini ileri stiren Yusuf Sevki goriiglinii gu
sekilde ispatlamaktadir: Genelde Kindi eserinin giriginin tislibunu yazdig1 kisiye
gore ayarlamaktadir. Gergekten de sdzkonusu risilenin dibacesinde eserin yiiksek
bir makam sahibi, serefli bir sultana yazildig1 bildirilmektedir. Zira Kindi burada
biiyiik bir saygiyla onun Smriiniin uzun olmast ve onun igin Allah’tan bunu teyid
etmesini niyaz eder; bu da ancak bir halifeye layik olar duadir. Kindi Ahmed b.
Mutasim ve diger §grencileri igin yazdig1 eserlerde hocalifim onlara hissettirirken
bu risdlede kargisindakine bunu hig¢ hissettirnemektedir. Bilakis muhatabini bu
konudaki meraki dolayistyla 8verek ona yardimei olmaya galigir,

Burada 6nemli bir mesele olan risilenin ismi konusunu tartigmak gerekir:
Misiki eserleri baglifinda verdigimiz tablodan da anlagilacag: tizere iig kiiltiir
tArthgisi de bu isimde bir risile zikretmezler. Ne var ki Ibnu’n-Nedim ve Ibn Ebi
Usaybia Risdle fi Terfibi’n-Nagami’d-Délle ald Tabai’i’l-Eghdsi’l-'Aliyye ve

Tegdbiihi’t-Te'lif, Tbnu’l-Kifti de Kitdbu Tertibi’n-Nagam benzer ismiyle bir

1 Bitig olarak 238. sayfay: esas alan Zekeriya Yusuf da ciimle son bulur (Zekeriya Yusuf,
92). Fakat Shiloah bitiy olarak 204. sayfadaki ek varaki esas almig ve
TN 5 8005 b M g oy ciimlesini gdéstermigtir (Shiolah, 255).

2, Algst, 335.

3, Muellefar, 18.

4, Yusuf Sevki, 215-216.
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risileden bahsetmektedirler!. Klasik Arapga kaynaklarindan anlagildifina gore
" risdlenin konusu misik? ilmi ile tabiatiistii olaylar (el-eshisiti’l-‘aliye) arasindaki
bag1 konu almaktadir. Bu, aslinda bir nevi Arap filozoflannin Yunan filozoflarinin
kitaplanindan ¢ikardiklan fiki bir yéneligtir. Kindi’nin de ulvi (gok) ve siiflf (yer)
alem arasindaki baga diigkiin bir alim oldugunu Fihrist’te verilen bazi risilelerinden
¢ikarabiliriz2. Yani Kindi’nin msiki ve gezegenler (kevikib: el-eghasu’l-aliyye)
arasindaki bag1 konu alan eserler vermesi gagilacak bir olay degildir zird o, hesap,
hendese, misiki ve felek ilimlerini riyazi ilimlerden sayarak bunlan birbirine yakin
kalar ve kemiyyet keyfiyet esast {izere tertib eder3. Daha 6nceden de belirttigimiz
gibi Kitdbu’l-Musavvitit isimli rislesinde Kindf m{siki ilmi ve astronomi arasinda
kurdugu baglardan hareketle nefsi ve miiziksel olaylan ifade etmeye galigmaktadir.
Bunlardan ayn olarak risilenin felekler ve astronomi ile ilgili rishalelerin toplandif
bir koleksiyonda yer almas: klasik kaynaklarda bize verilen Risdle fi Tertibi’n-
Nagam ald Tabai’i’l-Eshdsi’l-‘Aliyye ve Tegabiihi't-Te'lif adlh eserle Kitdbu’l-Mu-
savvitdt adli bu risilenin bazi sebeplerden &tiirli isimleri bu kaynaklara farkls
yazilmus aym1 eser olabilecegi goriisiinii desteklemektedir®.

Miistensih rsilenin 5 makaleden olugtuunu bildirmektedir. Ne var ki yaz-
mada bu makalelerden iki tanesi tam, {igiinciisii yanm olmak iizere {i¢ makale mev-
cuttur. Birinci makale: Sesli enstriimanlar ve tel sayilan iizerine. Ikinci makale:
Melodilerin kompozisyonu iizerine. Ugiincii makale: Tellerin benzerlikleri
iizerinedir. Eksik olan dordiincii ve beginci makalelerin, ilk sayfada verilen
“istediBin geyi anladim -Allah seni teyid etsin- miisiki enstriimanlanndaki sebep,
tizerlerine ¢ekilen tellerin sayisy, tertiplerinin niteligi, ritim simflan, nakra zamanlan
ve misikiginasa icrd esnasinda gerekli olan geylerin izahi hususunda...””3
seklindeki bilgi sayesinde ritim tiirleri-nakra zamanlan ve sanatini icrd esnasinda bir
misikisinasa gerekli olan geyler oldugu seklinde tahmin edebiliriz. Zird bu pa-
ragrafta gegen konular sirasiyla yazilmig olarak risilede mevcuttur. Fakat bu son iki
konu risdlede mevcut degildir.

Simdi risilede mevcut olan konulan gu gekilde siralayabiliriz:

1 Bu risaleye Brockelmann aym: isim altnda Berlin Milli Kiitiiphanesi 5503 no’da kayith
olduBunu igaret etmektedir (Brockelmann, GAL, Leiden 1943, LI, 231). Farmer ise yine
aym ismi vererek ris3lenin 5530°da kayitl1 olan bir kolleksiyon iginde olabilecegini
belirtmektedir (Farmer, Sources, 8).

2, Finrist, Risale Jil-Kuve'l-Menstbe ild'l-Eghdsi’l-Aliyyeti’d-Ddlle aldl-Matar, Risdle fi'l-
lleli’l-Kuve’'l-Menshube ile’l-Eghdsi’l-Aliyyeti’l-MtisemmAti’s-Sa’ade ve’n-Nuhdse vb.
gibi.

3 Kaya, Risdleler, 164.

4, Yusuf Sevid, 207-217.

5, Muellefar, 69.
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Birinci makale: “Sesli enstriimanlar ve tel sayilan {izerine”: Enstriimanlarin
" farkhh olmasinda baglica sebepler ve bunlar iizerinde misikinin icrisi. Bu sebeplerin
izahi quadrdviumun iskeletinde filozoflar tarafindan ileri siiriilen geylerdir.
enstriimanlann 3lem-nefis arasindaki biiyiik ahenge yardimci olmalan ve bu ahenkte
felsefenin {istiin roliiniin izahu; herbir kiginin kendi tabiatint yansitan bir enstriiman1
oldugu; herbir enstriiman -ait oldugu- grubun &zellikleri ve spesifik inanglanm ifade
etmesi. Binaenaleyh méhir bir msikiginasin olabilecek tiim durumlar hakkinda
bilgili olmast ve miizigini herbir duruma adapte edebilmesi. Bu durumu Kindi
“yerinde bir regete vermeden &nce hastalaninin tedavisinde dogru teghis yapan
psikologa” benzetmektedir. Kenkele (Kinkala)! Hintliler’in, iki telli enstriiman
Horasanlilar’in, ii¢ tellinin Bizanslilar’in karakterini yansittigini ileri siirerken iki ve
ti¢ telli enstriimanlara isim vermemigtir. Dort telli igin ise ii¢ tercih sunmugtur.
Bizanslilar, Grekler, Babilliler. Bununla beraber udun dort teli {izerinde baz
aritimetik nazariyeler kurarak §zel vurgular elde etmigtir. Alt ve yedi telliye bir
Ornek vermeyen Kindi, Hz. Davud’un icadi olan sekiz telli bir enstriimandan bah-
setmektedir. Burada sekizin d6rdtin kat oldugunu bildirir ve keza sekiz ritimik mo-
delden bahseder: Sakil evvel, sakil shani, mahuri, hafif sakil, remel, hafif remel,
hafif hafif, hezec.

Ikinci makale: “Melodilerin Kompozisyonu Uzerine”: Mahir bir misikisinas
igin gerekli olan geyler: Sesinin kalitesi, tonu ve tinist. Bunlar nitelik olarak bir
uyum (harmoni) iginde olmas: gerekir. Iginde cereyan eden duygulanini melodik
olarak ifade edebilmelidir. Icra ustaliklanm ve miizikal formlan cograff gartlar ve
dinleyicilere gore ayarlayabilmelidir. Son olarak da onun giirsel vezinler ve ritimik
modeller arasindaki baga ve bir melodiden digerlerine gegiste gok usta olmasi ge-
rektigini ifade eder.

Ugtincii makale: “Tellerin Benzerlikleri Uzerine”: a) Udun dort teli ile zodyak,
yildizlann hareketler, giinler, yaglar, elementler, riizgirlar, mizaglar, renkler, nef-
sin kisimlan ve dzellikleri arasindaki baglan ihtiva eder2. b) Tellerin kiginin ahlakint
gostermesi, herbir telin gahsT duygulan ifadede pay sahibi olmasi tizerinedir. Ayrica
teller, z1t huylann uzantisindan kaynaklanan bir harmoni iizerinden oldugu anlatilir,
¢) Terkib: Tellerin kigide olusturdugu duygu ve davramglar. d) 10 tel {izerine:
Dokuz telli enstriimant da nazar-1 itibare almayan Kindi, burada yine Davud’un
icad: olan 10 telli enstriimant anlatarak, enstriiman serisini tamamlar. Bu enstriiman
iizerindeki spekiilasyonlar esnasinda Bizans’in niy-riimi (bag-pipe) sinden de
bahseder. Ve son olarak da ritimik modellerle bestelenmis bazi sarki sézlerinin bir
listesini verir.

1 Kenkelg: Bkz. EKLER, 25.
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Genel olarak bu risdlesinde Kind1, misiki sanatiyla gok cisimleri arasindaki
iligkiyi temellendirmek istemis ve bunu sesin diger bir kaynag: olan enstriimanlar
tizerinde gbstermigtir. Bagta da belirttiimiz gibi Ethos Doktrini etrafinda meseleleri
degerlendirmis ve bir misikiginas i¢in gerekli gordiigii seyleri anlatmigtir. Milletlere
has olan enstriimanlan da sayarak bize dénemin enstriimanlan hakkinda da bilgi
vermektedir.

3 o pll (B 4 s ol ol 3 AL,

(Misiki Ile Alakali Ciizler Uzerine, Treatise Concerning Consist Information
on Music)

Ibnu’n-Nedim ve Ibnu’l-Kifti’de ismi gegmeyen bu risile, Ibn Ebf Usaybi-
a’da bu isim altinda gegmektedirl. Bugiin Berlin’de Tiibengen Universitesi
Kiitiiphanesi’nde Ahlwardt Bsliimii 5503 no’da kayith bir koleksiyonun 31b-35b
varaklan arasinda 9 sayfadan ibaret olan bir risiledir2. Zekeriya Yusuf, risdlenin
giizel nesih hattiyla yazili oldugunu, noktalamanin tam ancak harekelemenin
yapilmadigin1 belirtmektedir. Bagliklar kirmizi, konular ise siyah miirekkeple
yazilmugtir. Yazili kisimlar 11 x 17 cm. ebadinda olup, koleksiyonun diger
risilelerinden hacim olarak farkli oldugu belirtilir3. II. Diinya Savag1 sonucu Al-
manya’nin bolinmesiyle birlikte Berlin’den taginan 10.000 civaninda Arapga yaz-
manin bir kismi Tiibingen Universitesi’ne taginmigir®. Bugiin de hild burada
kayitlidieS. XX. yy.’mn ilk doneminde yazilan bazi misik? trthi ve bibliyografik
kaynaklarda bu risdlenin yer ve numara farkhiliinin bu yer degisikliginden kaynak-
lanmg olmas1 muhtemeldir.

Risile gu ciimlelerle bagli;n
s el jol 3 aill Do, o, s | ool Ul may
(Ceve J)..Yl .:-L“d.‘: o S <L JL'J gz-.!-‘}“ @
ve gu sekilde son bulur:
3 Aenddl ge 4 ok aasll QW 5 yeen
((-..Z.Q.SLE 6‘)3 u.'i: :.L”AS Jl).o" N

2 Bu pasaj Ihvan-i Safd Risdleleri’ nde de barfiyyen mevcuttur, Rasdil, 234-240.

1 Uyiin, 610. Isim Uyin'da Risdle fi Eczd Ceberiyye fi’l-Miisikd olarak ge¢mektedir. Bu
istinsah veya bir noktalama hatas: olabilir,

2, Brockelmann, GAL, Suppl,, 1, 374; Farmer, Sources, 9; Shiolah, Theory, 36.

3, Muellefar, 21.

4, Miiellefdr, 21, Zekeriya Yusuf bunlan 1960°da bizzat yerinde gérdiigiinii belirtmektedir.

5. w. Ahlwardt, Verzeicihniss der Arabischen Handschiriften der Konigl Bibliothec zu
Berlin, Berlin ts, no: 5503.
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Sonundan anlagilacag {izere risile eksiktir. Fakat bu eksiklik biiyiik bir
boliim tegkil etmemektedir. Zira risiledeki konulan girigte agiklayan Kindi’nin ifa-
desinden anladigimiz kadanyla burada sadece “filozoflanin misiki hakkindaki giizel
sOyleri” baghikh béliim eksiktir. Zekeriye Yusuf, bu boliimii ayn: baglikla Jhvdn-1
Séafa Riséleleri’nde mevcut olan bir boliim ile tamamlamigtir. Zir thvan-1 Safa’nin
m{siki konusunda Kindi’ye dayandif: hatta baz yerlerde harfiyyen aym kelimelerin
kullanildigr agikérdirl,

Risilenin kim tarafindan ve ne zaman istinsah edildigi belli degildir. Bu hu-
susta misik trthi kitaplarinda da herhangi bir bilgi yoktur.

Kindi’nin Risdle fi Ecz4 adh risilesi misiki tirthgileri tarafindan tesbit edilmig
ilk risdlelerinden biridir. Risile biiyiikk bir ihtimalle Ahmed b. Mutasim igin
yazilmgtir2,

Asnimizin baglanndan beri bilinen bu risile tizerinde ilk ¢galigmay1 Farmer
yapmugtir. Misikinin tesir tizerine yazdig1 eserinde bu risdleye igaret ederek, baz1
kisimlann Ingilizceye’de terciime etmigtir3. Farmer, risilenin isminin bir eserinde
Risdla fi Ajza Khabariyyd Musiqi olarak vermis ve bu eserini Arapga’ya terciime
eden Hiiseyin Nassar da ayn1 hatayr “Haberiyyat” olarak tekrarlamigtird. Ayrica
Farmer, Sa’adyah Gaon on The Influence on Music adh eserinin III. Boliimii’'nde
risilenin sadece ritimler iizerine olan béliimiiniin Ingilizce terctimesini vermistir3,
Farmer kezd TGUOS’da yayinlanan bir bagka makalesinde risilenin diger
kisimlanni da terciime etmigtirS. Farmer bu son iki galigmasinda da “hubriyye”
kelimesini “haberiyyat” olarak vermektedir.

Lachmann ve Hifn? eserlerinde bu risdleye de igaret etmigler ve kisaca muhte-
vasindan bahsetmiglerdir. Bu risdle Arapga olarak ilk defa Hifni tarafindan
negredilmigtir?. Sadece metin olarak negreden Hifni, Musika’l-Arabiyye ve
Aldmuha adli eserinde bu risileye British Museum’daki bagka bir risilesine de
isaret ederek bunlarin serh, tahkik ve Almanca gevirileriyle negrettigini bildirirS.
Zzkeriye Ytsuf un Ibn Sind’ya ait Cevamiu’ Ilmi’l-Miistkas: iizerine yapti1 tahkike
bir girig yazan Hifn1, burada Kindi’nin mezk{r risilesini Mecelletii’l-Miisikd

1, Muellefar, 22; Shiloah, 256.

2, Yusuf Sevki, 222,

3, Farmer, The Influence of Music from Arabic Sources, London 1926, 15.

4, Farmer, Sources, 51; Farmer, Tarih, 33.

5, Farmer, Sa ‘adyah Gaon on The Influence of Music, Londoa 1943, 599-608.

6, Farmer, “Al-Kindi on The ethos of Rbythm Colour and Perfume”, TGUOS, XVI,
Glaskow 1957, 443452,

7, Hifni, “Risale fi Ecza Hubriyye fi'l-Misika”, Mecelletu’l-Miisikiyye, yil 1, XII, Kahire
1935, 17.

8 Hifni; Aﬁ«sz‘ka'l-Arabiyye ve Aldmuha, Kahire 1955, 11, Basky, 299, (1. dipnot).
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dergisi’nin 117. sayisinda negrettigini bildirmektedirl. Fakat Zekeriya Yusuf,

- Hifni’nin boyle bir negir yapmadigint belirterek Hifni’yi diger birgok agidan da
tenkit eder2. Hifnf aym risileyi Risdletii’l-Kindi fi Eczd Hubriyye fi’l-Miistka adiyla
Turdsune’l-Miisika serisinden negretmistir3. Hifni, 7 sayfalik bir giristen sonra 9
sayfa halinde tpki basimini vermektedir (s. 13-21). Arapga olarak matbu halini 25-
37. sayfalarda veren Hifn, 40-54 sayfalarda ise gerh ve agiklamalar vermektedir.
Fakat bibliyografyasinda 39 kaynak eser ismi veren Hifni, ii¢ yer hari¢ bunlan nasil
ve nerede kullandigma dair bir agiklik getirmemigtir. Gergekten Hifni bu eserin 5.
sayfasinda risilenin kiitiphane kayit numarasini 5503 olarak verirken 11. sayfada
5530 olarak gegmektedir. Dogrusu 5503’tiir ve bugiin Tiibingen Universitesi
Kiitiiphanesi’'ndedir.

Kitdbu'l-Musavvititi'l-Veteriyye ile bu risile arasinda biiyiik benzerliklerin
oldugunu burada Snemle vurgulamak gerekir. Hatta bu benzerlik baz: béliimlerde
harfiyyen aynilik gseklinde tezahiir eder. Bu risile bir nevi Kitdbu’l-Musavvitati’l-
Veteriyye’nin 6zetini andinr, Terciimelerde de goriilecegi tizere misiki sanati ve ri-
timlerin; gezegenler, zaman dilimleri, insan 6mrii devreleri, viicuttaki miicerred ve
miigahhas giiclerle alikalar kurulmast vb. konular her iki risilede de aynilik ifade
eder. Ozellikle bu risilenin ikinci makale, birinci fash Kitdbu’l-Musavvitit' in ikinci
ve tiglincli makalesinin aynisidir denebilir. Risdle fi Eczd’daki ikinci makalenin 2,
3, ve 4. bolimlerinin Kitdbu'l-Musavvitdt'ta kargilify yoktur. Kitdbu’l-Musav-
vitdt'1n niishas1 tek ve eksiktir. Aralanindaki bu benzerligi iyi bir gekilde takip eden
Zekeriya Yusuf, risilede bulunmayan kelimeler ile kayip kaynaklardaki eksiklikleri
bu sekilde tamamlamigtir.

Risdle fi Eczd-i Hubriyye fi'l-Musikd adli risilede Kindi’nin ele aldigt konu-
lar1 gu sekilde siralayabiliriz. Eserin ilk sayfasinda bizzat Kindf risileyi her birini
dort béliime ayirdifs iki makale halinde takdim edecegini bildiriyor:

I. Makale:

a) Ritimler; sekiz ritimik modelin isimleri ve bunlann tariflerini verir. Bunlar;
sakil evvel, sakil sini, mah{irf, hafif sakil, remel, hafif remel, hafif hafif ve hezec-
dir.

b) Bu ritimler arasindaki gegiglere dair; gegiste uygulanmas: gereken diizeni
anlatir,

¢) Miisikinin, daha dogrusu ritimlerin hangi tiir giir ve siir vezinlerine uygula-
nacagmna dair goriigler iizerinde durulur.

1 ton Sind, Cevdmi’ llmi'l-Mdsikd, (thk. Zekeriye Yusuf), Kahire 1956, 8 (1. dipnot).
2, Muiellefdt, 24-25.
3, Hufa, Risdletu’l-Kindi fi Eczd Hubriyye fi'l-Mfsika, Kahire 1959, 3-9.
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d) Misikinin giirsel vezinler (arQiz kaliplan) ve ritimler agisindan gerekli za-
manlar Slgiisiinde yerinde kullamlabilmesi iizerine agrklamalar yapilir.

II. Makale:

a) Ud tellerinin gezegenler, burglar, aymn ¢eyrekleri, dort unsur, riizgir
yonleri, mevsimler, ayin ve giiniin geyrekleri, viicudun &geleri, insan dmriiniin
ceyrekleri, kafa ve bedendeki aktif nefsin giigleri ve bir canlida goriilen tezahiirleri
ile benzegmesi iizerine.

b) Renklerin birbirler arasindaki karigimlan ve bunlardan gikan harmoninin
insan ruhu ve bedeni {izerindeki tesirleri.

¢) Kokulann birbirleri arasinda kangimlan ve bu kangimlardan ortaya ¢ikan
harmoninin insan ruhu ve bedeni tizerindeki tesirleri.

d) Filozoflarn giizel s6zlerine dair kisimlardur.

Ozellikle IT. makalenin b ve ¢ bdliimlerini birgok 6rekle temellendiren Kindt,
burada “Ethos Doktrini”ni koklama ve gorme duyulanina da tatbik etmek, tagimak
istemigtir.

Rosenthal’in de tanitimimi verdigi Kindi’nin bu risilesi bazt konulari
agisindan egsizdirl. Ozellikle renkler ve kokulara dair verilen bilgiler bize bin yil
Onceki Bagdat halkinin zevkleri hakkinda bilgi vermektedir.

4 il y g pmlll 5 AL,

(Makamlar ve Notalar Uzerine Bir Risdle, Treatises on Melodies and The
Notes)

Ug kiiltiir tirthgisinde de ne ismine ne de Kind?ye ait olduguna dair bir bilgi
olmayan bu eserin mevcut iki niishasi vardir:

1-Berlin Milli Kiitiiphanesi 5530’ da kayith bir kolleksiyonun 252-312 varak-
lant arasinda ilk sayfalan eksik olan niisha.

2-Manisa Halk Kiitiiphanesi 1705’ te kayithi bir kolleksiyonun 110b-1232 va-
raklan arasinda olan tam niisha.

1960’1ann baginda Rosenthal tarafindan bulununcaya kadar Kindi’nin misiki
eserleri lizerinde galigma yapanlan biiyiik hatalara sevkeden eserin Kindi'ye ait
oldugu Manisa niishasinin ilk sayfasinda agikga yazilidir. Her ne kadar Berlin
niishasinda -ilk varaklarinin yoklugu sebebiyle- risilenin ve Kindi’nin ismi olmasa

1, Rosenthal, “Two Graeco-Arabic”, Proceedings of the American Philosophical Society,
CX/4 (1966), 263-265.
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da aralaninda yapilan kiyas sonucu iki risilenin muhtevalarinun hatta konu siralanyla
dahil aym oldugu goriilecektirl.

Mevcut ¢aligmalar iginde eser hakkinda ilk bilgiyi veren Farmer’1n ifadeleri
geligkilerle doludur. Tdrihu’l-Miisika adli eserinin kaynakg¢asinda (no: 38),
Kindi’ye ait Risdle fi’l-Luhiin adh eserin Berlin 1240 no’da (Ahlwardt 5530), 222~
24b varaklan arasinda oldugunu bildirmektedir2. JRAS ta yayinlanan Risdle fi’l-
Luhin baglikli makalesinde ise Berlin 5531°deki 22-24Y varaklan arasinda olan bir
riséle iizerine bir makale yazmigtir3. Yine Tarfh adli eserinde Risali fi’l-Luhiin’un
Berlin 5531°de kayith oldugunu bildirir4. Sources adli eserinde ise Muhtasaru’l-
Miisika olarak verird. Biitiin bunlardan sonra son eserinin Arapga terciimesinde bu
yer ve umaradaki eserin Risdle fi Tertibi’n-Nagam olabilecegini belirtir6. Farmer’-
daki bu karigikligin sebebi Berlin 5531°de 22-24b varaklan arasinda olan Oklid’in
misiki lizerine yazilmig ve terciimesi Kindi’ye ait olan bir yazmanin iist kgesindeki
Risaletii’l-Kindi fi'l-Luhiin seklindeki ibaredir. Kindi’ye ait b6yle bir esere higbir
klasik kaynakta rastlamayan Farmer, bu eseri tesbite ¢aligmig, ama o zamanlar
Manisa 1705 numaradaki niishanin tesbit edilmemis ve Berlin 5530°daki niishanin
ilk sayfalarinin eksik olmasi sebebiyle bir tiirlii netlige ulasamamigtir. Farmer’dan
sonra GAL ve GAS gibi ¢alismalar da dahil olmak iizere bibliyografik eserlerde ne
ismine ve ne de yerine rastladifimiz bu risile iizerindeki karigiklik Manisa 1705
numarada kayith niisha bulununcaya kadar ¢6ziilememigtir.

Zekeriya Yusuf ise Miiellefdr’ inda Kindi’ye ait bdyle bir eser bulundugundan
hi¢ bahsetmez. Berlin 5531 (22-24Y)da kayith eserin Oklid’e ait oldugunu ve
Kindi’nin Muhtasaru’l-Miistka ad1 aldinda bunu terciime ettiini iddia etmektedir.
Bunun i¢in yazmanin ilk sayfasinin iist kdgesindeki Risdletii’i-Kind? fi’l-Luhiin
ibaresini delil gdstermig ve bunun Uyiin’da bahsedilen Kindi’nin Muhtasaru’l-
Miistka’ s1 olabilecegini belirtmigtir’. Onu buna sevkeden sey yine ilk varaktaki -bu
farkli hatla yazilmig- ibarenin altinda -ellefehi li Ahmed Ibni Mu’tasim- ibaresi ve

1 Berlin yazmasimu Zekeriya Yusuf'tan temin ettifimiz risdlenin gu anda elimizde Manisa
niishast da mevcuttur, Kiiltiir Bakanlif1 tarafindan ¢ikarilmaya devam edilen Toplu
Yazmalar Katalogu ¢aligmas: sebebiyle Ankara’da toplanan yazmalar arasinda olan bu
yazmaya uzun miiddet ulagamadik. Fakat biiyiik bir tesadiif sonucu zamanimnda bu
kolleksiyonun mevcut bir mikrofilmini Siileymaniye Kiitiphanesi'nde rastladik ve elde
ettik. Ne yazik ki tezimiz igin verilen siirenin kisitli olmasi sebebiyle tezimize
yetigtiremedik. Tezimizde Berlin 5530 numarali yazmanin terclimesini verecegiz.

2, Farmer, Tarih, 275.

3, Farmer, “Risale fi'l-Luhdn”, JRAS 1926, 91-92.

4, Farmer, Tarih, 150 (4. dipnot).

3, Farmer, Sources, 8.

6, Farmer, Masddur, 32.

7. Muellefar, 27-28
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bunun Kindi’nin iislibuna benzemesidir. Zird kaynaklarda belirtildigine gore
Kindi’nin Ahmed igin yazdi tek eser Muhtasar’ dir. Usliip benzerliginin olmasi da
ok tabiidir. Ciinkii bu eser Oklid’in miizik iizerine yazdig1 bir risilesinin Kindi’ye
ait tercimesidirl. Manisa 1705 (93b-109%)“de bulunan bu risilenin tam gekli 1705
no’lu bu kolleksiyonun bulunmasindan sonra ortaya ¢ikmigtir. Diger yandan Ma-
nisa kolleksiyonunun bulunmasiyla Zekeriya Yusuf’un bir yanlighi da ortaya
cikmugtir. Zird Miiellefdt adli eserinin 28-31 sayfalaninda yukanda bahsi gegen
Berlin 5530 (253-3123) niishasinin Kindi’nin Kitdbu'l-A‘zam fi’t-Telif veya
Risdletii’l-Kiibrd fi't-Te'lif adli eseri oldugunu ispat etmeye galigmig ve bu isim
altnda bu risdleyi negretmigtir (s. 121-142). Zekeriya Yusuf, bu yazisinda
Kindi'nin Risdle fi Hubr Sind’ati’t-Te'lif adl eserinde Kitdbu’l-Azam’ina dort
yerde yaptg1 auflant delil olarak sunar. Berlin 5530 (252-31%) no’da kayith eserde
Kind?’nin bu atiflarina cevaplar bularak bu niishanin Kindi’nin Kitdbu’l-A ‘zam’1
oldugunu iddia etmigtir. Onu bu iddiaya sevkeden geyler sunlardir:

a) Berlin 5530’un ilk sayfalarinin kayip olup, gercek isminin bilinmemesi,

b) 1962 yilinda (Miiellefde’1n basildig: tirth) heniiz Manisa niishasinin bu-
lunmamig olmasi.

Manisa niishasinin bulunmasindan sonra Zekeriya Yusuf bu iddialarindan
tamamen vazge¢mis ve bu niishay: esas alarak risileyi 1965 yilinda tekrar
negretmistir2. Oncelikle Manisa 93b-1099 varaklarindaki Oklid’in eseriyle kendisi-
nin Muhtasaru’l-Miisika adiyla negrettigi Berlin 5531 (22-24Y) no’daki eserin ayn1
eser oldufunu géren Zekeriya Yusuf bu eserin bizzat Kindi’nin bir miisik? risilesi
degil, sadece Manisa’daki Oklid’in bu eserinden yapilmis alintilardan olugan birkag
varaklik bir eser oldugunu itiraf etmigtir. Daha sonra Manisa 1705 (110b-1233)’daki
eserle Berlin 5530 (252-312)’daki eserin ayn1 eser oldufunu miigahede eden
Zekeriya Yusuf, 1965 yilinda bu Manisa niishasini Risdle fi’l-Luhiin ve’'n-Nagam
adiyla negrederek, Uyiin’da zikri gecen Muhtasaru’l-Miistka adli eserle Risdle fi’l-
Luhfin’un aym eser olduguna hilkmetmistir3. Buna delil olarak da Manisa
niishasinin itk varafinda risilenin agikga Ahmed b. Mutasim igin yazildig:
seklindeki ibaredir. Zira Uyfin’da Kindi’nin Ahmed b. Mutasim igin yazdig tek
risile budurd. Yusuf Sevki de aymi goriistedir.

Bir makalesinde Manisa 1705 no’da kolleksiyonu tanitan Amnon Shiloah da
eserinde Kindi'ye ait misiki risilelerini sayarak bunlar hakkinda bilgi vermig ve

L Rosenthal, 265-266.

2 Zekeriye Yusuf, Risdlett’l-Kind: fi'l-Luhtin ve’n-Nagam, Bagdat 1965.
3, Risaletu’1-Kinds fi'l-Luhfin, 4.

4, yyan, 210.

5, Yusuf $evki, 204.
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Kitdbu'l-A ‘zam adli bir risileden hig bahsetmemistirl. Bundan ayn olarak Shiloah,
Manisa 1705 (110b-1233)’daki Kindi’nin Risdle fi’l-Luhin’unun Fransizca bir
terclimesini negretmigtir2,

Risdlelerin yazmalanmn tamtimina gegelim:

1-Berlin 1240 (Ahlwardt 5530) no’da kayitli bir kolleksiyonun 252-312 va-
raklan arasinda olan niisha, nesih hattiyla yazilidir3. Yazih kisimlan 11x17 cm.
ebadinda olan risilede rutubet ve silinti izleri mevcuttur. Ve risilenin ud sanati
iizerine olan ilk varaklan kayiptir. Niishada miistensihe dair veya eserin miiellifinin
ismine dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Risile su climlelerle baslar:
g) rl.f.a..” 3'_,'.—.&' U"” 4.3:-—'.: y) )}RJI C,.c.: O Ll)g.) U':'”"'»
wooe Gl plass I @il wials
ve su sekilde son bulur:
il o sl el mge Lales y g Lodsyin
o 4| IR FL P
2-Manisa 1705 no’da kayith bir kolleksiyonun 110b-1232 varaklan arasinda

olan niisha iyi bir nesih hattiyla yazilidir. Yazili kisimlar 8x13 cm. ebadinda olan
risdlede, baz1 rutubet izleri vardir. Risfle tamdir, eksik herhangi bir varak yoktur.

Risile su climlelerle baglar:
S8 5 2logs il b @il y gyl 5 ol L
((.ﬁbJﬁPJw;JLb&wﬂfl )MJ:-LoL:
ve su sekilde son bulur:
el g abl Lebanul 5 o mgis Leales § mgic Lodsf 4 .uun
«--,aL’iSJl O '.q..u N.a.” ,J.” ~_aJ3| P
Kindi’nin bir girig ve ii¢ boliimden oluganRisdle fi’l-Luhiin ve'n-Nagam adli
eserinin muhtevas: §oyledir:
GIRIS: Biitiin bir risilenin kisa bir dzetini igerir.

1, Shiloah, Theory, 257-259; “Les Sept Traites de Musique dans le Manuscrit 1705 de
Manisa”, Israil Orientalism, St, 1, Jarusalem 1971, 303-315.

2, Shiloah, “Un Uncien Traite sur le Ud d'Abu Yusuf al Kindi”, Traduction et
Commentaire, Irael, Or, St., IV, Jarusalem 1974, 179-205.

3 Shiloah, Theory, 258.

4, Bu bolimin hazirlanmasinda eserlerinde bu iki niishay: da kargilagtirarak muhtevalarnm
veren Shiloah (Theory, 257-258) ve Yusuf Sevki (Risdletii'l-Kindi, 202-203) nin
eserlerjnden istifade edilmigtir. ayrica belirtmek gerekir ki Berlin niishasinin eksik olan
kortulart Manisa niishasiyla tamamlanmugtir,
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L BOLOM!: Udun yapist iizerine; uzunlugu, eni ve boyuna dogru olan
Olgiileri, farkh boliimlerinin 6lgiileri; perde baglarinin taksimati ve parmaklarin
baski yerleri. Kindf biitiin detaylan astrolojik, aritimetik, geometrik ve felsefl se-
bepler iizerine bina ederek anlatmaktadir.

IL. BOLUM: 1-Teller ve notalann bilgisi izerine: Bagirsaktan yapilmig olan
bu dort telin surayla isimleri, sayilar ve akordlan. Biiyiik akord ve eksik akordlar.

2-Notalar {izerine: Notalarin sayilar; bir gamda bulunan yedi nota, erkek
(miizekker: male) ve disi (miiennes: female) notalar, bunlann dereceleri ve sesleri,
ahenkli (consonant) ve ahenksiz (disconant) sesler. Ana sesler, bam ve mesles tel-
lerindeki ilk yedi nota (birinci oktav ile mesni ve zir tellerindeki son yedi nota
(ikinci oktav); bunlardaki sebeplerin agiklanmas: ve birbirler arasindaki miinasebet.
Bunlardaki aritimetik ve t1bbi, analojik sebepler. Udun gergek akordu ve pratikte
kullanilan diger akordlar. Uddaki notalar ve bunlann tonal kargiliklan arasinda
kiyas, oktavin tiz ve pest taraflan.

3-Filozoflarin, udu iizerine bini ettikleri astrolojik sebepler: Astrolojik
tzelliklerle udun kisimlan arasindaki bagintilar, dort telin element ve mizaglarla
iliskileri.

UCOUNCU BOLUM: Parmaklarin ud tizerindeki eksersizi. Kindi bu bslimde
¢ogunlukla diinyadaki miizikal sistemleri incelemigtir. Bu sistemlerin tabif olarak
insan topluluklarn arasindaki davranug, tat, giyim zevki, fikirler agisindan dogal
farkliliklan. Bu farkliliklann iklimsel ve astrolojik sebeplerle izah1 ve temellendi-
rilmesi. Bu farkhilifin 6rnegi olarak Iranhlar’in makamlan, Bizans’in ustiihdsiyye
denen sekizinci gegnisi ve Araplar’in sekiz ritimik modelini zikretmektedir. Aym
zamanda bu son paragrafta udiler igin iki pargalik bir eksersiz vermektedir2.

Muhtevasindan da anlagilacag iizere Uyidin’da Ahmed b. Mutasim igin
yazildig1 belirtilen Kindi’nin Muhtasaru’l-Misika adl risdlesiyle, Berlin 5530 (252
313) ve Manisa 1705 (110b-1233)’da bulunan Kindi’nin Risdle fi'l-Luhiin’unun
aym risileler oldugu geklindeki Zekeriya Yusuf, Shiloah ve Yusuf Sevki’nin
goriiglerine katilmamak miimkiin degildir. Belki de Uyiin’da Ibn Ebi Usaybia’nin
belirttigi eser bu eserin ilk yazilan niishasiydi.Bugiin elimizde bulunan Risdle fi’l-
Luhfin’un bu ilk niishadan istinsah edilip, isminin defigtirilmig olmas: da
muhtemeldir

1, Migellif bunlan it J;¥1 4 olarak isimlendirmigtir.

2 By boliim Arap musikisi polifonisi ve notasyonu tizerinde iistad kabul edilen H. G.
Farmer tarafindan notasyona t3bi tutulmustur (Farmer, Historical Facts, 346-357).
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5 prainn ol aeo Lall o pall Gty iill ' b (g 1 i

(Udun Yapisi ve Kompozisyon Uzerine Bir Ozet - Ahmed b. Mutasim Igin
Yazuldi, Compendium of Music Concerning The Composition The Melody and The
Structure of The Lute - It was Compiled for The Prince Ahmad)

Kindi'nin bu risilesine klasik Arapga bibliyografya eserlerinden sadece
Uyiin’ da rastlamaktayizl. Isminden de anlagilaca iizere eser Ahmed b. Mutasim
i¢in udun yapisi1 ve beste sanat iizerine yazilmig bir risiledir.

Bugiin elimizde Kind1’nin Muhtasaru’l-Miisika’ s1 oldugu iddia edilen Berlin
5531 no"da kayith bir kolleksiyonun 223-24b varaklan arasinda bir misik{ risilesi
vardir. Oncelikle bu risileyi tanitmaya ¢aligalim?2: Eser yazih kisimlan 11 x 17 cm.
ebadinda, 6 sayfa, nesih hattiyla yazilmis olup, hareke konulmamigtir Ozellikle itk
sayfanin iist kisstmlarinda olmak {izere gesitli yerlerinde rutubet izleri ve bazi
silintiler vardir.

Risile su ciimlelerle baglar:
geeleiol) G ol g @del) 5855 Guaal AL Saly on
e pols ol g Sl ol 0 Lo Gl ol i aeuy Lo 45
Ve su sekilde sona erer:
BRI I PR PO JON IR
&l#}d»,&“'}&&&dulsmlﬁb‘)
Zekeriya Yusuf, niishanin udun yapisini ihtiva eden ilk bdlimiiniin eksik
oldugunu ve ilk varagin sol iist kdsesinde -farkli bir hat ile- Risdleti’l-Kindi fi'l-
Luhiin ve’l-Alat alunda da “ellefehi fi Ahmed ibni Mutasim” ibarelerinin bulun-
dugunu bildirmektedir3. Ve bu risilenin kesinlikle Kindi’nin Muhtasaru’l-
Miisika’s1 oldugunu ifade eden Zekeriya Yusuf’u bu kanaate sevkeden sebepler
sunlardir; ’
a) Eserdeki iislibun -diger misik? risilelerine kiyasla- Kindi'nin isliibuyla
ayn olmasi,
b) Niishanin ilk varag: iizerinde bulunan Kindi ve Mutasim ibareleri.
¢) Uyiin’da 1bn ebi Usaybia’nin Kindi’nin Ahmed igin yazdif tek risilenin
isminin Muhtasaru’l-Miisika olarak belirtilmesi. Eserinin 27-28. sayfalarinda bu

3 Uyiin, 210.

2 Buradaki bilgiler Zekeriya Yusuf un eserinin 27-28. sayfalarindan ve Shiloah’n eserinin
259-260. sayfalanndan alinmugtir,

3, Muetleflt, 28.
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risdleyi tanitan Zekeriya Yusuf, 111-120. sayfalar arasinda da ayni isim alunda
negretmistir,

Makamlarin hikmeti, ses, tanin, makam ve kompozisyonun tarifleri; oktav,
bilesik ve benzer seslerin tanitimlan; ses-hareket iligkisi; harfler ve gikig yerleri gibi
konulart havi olan risilenin Farmer, 1926 yilinda kendisi tarafindan bulununcaya
kadar miistegriklerce bilinmedigini ifade eder!. Aym miiellif Sources adli eserinde
Muhtasarw’l-Miisika adiyla Berlin 5531 no’daki bir risileye igaret ederken?, diger
yandan History adli eserinde ayn1 yer ve numaray1 gostererek buradaki eserin
Kindi’nin Risale fi Te'lifi’l-Luhiin adli eseri oldugunu bildirmektedir3. Biiyiik bir
ihtimalle Farmer’1 kaynak alan Derlanger de, Berlin 5531°deki eserin (222-24b)
Riséle fi'l-Luhin oldugunu yazmaktadir?. Farmer’1 kaynak gosteren Brockelmann
da bu yerdeki eseri Muhtasaru’l-Mistka olarak vermektedird.

1960’11 y:llarin baglaninda Manisa Halk Kiitiiphanesi’nde 1705 no’da kayith
-msiki risilelerini igeren- bir kolleksiyonun ilim diinyasina kazandirilmastyla bir-
likte bu kangikliklar sona ermigtir. Kolleksiyonun 93b-109b varaklan arasinda
Oklid’e ait el-Kavl Uklides ale’l-Luhiin isimli risile ile Berlin 5531 (22a-24b) va-
raklan arasinda olup, Kindf’ye atfedilen risilenin aym risileler oldugu anlagilmugtir.
Bu iki risileyi kargilagtiran Rosenthal, Berlin’deki risilenin Manisa’daki Oklid’in
mfisik{ tizerine yazdig1 bu risileden pasajlar halinde alint1 yapilmag bir eser olup, her
ikisinin de ayn1 risile oldugunu delillerle izah etmistirS. Adi gegen makalede
birbirine denk diigen varaklan ve ciimleleri tek tek gdstermis, Berlin’deki niishanin
mindya ve konu biitiinliigiine dikkat etmeyen biri tarafindan Manisa’da bulunan
niishayla mekanik bir sekilde kangtinlarak istinsah edildigini bildirmigtir’. Manisa
1705 no’lu bu kolleksiyonu tek tek tanitan Shiloah da Rosenthal’in bu kiyas ve
degerlendirmelerini aynen aktarmigtir8. Manisa 1705’in bulunmasiyla birlikte igine
diigtiigii hatay1 farkeden Zekeriya Yusuf, 1965 yilinda Manisa niishasini esas alarak
Risdle fi'l-Luhiin’u tekrar negretmig ve eserinin mukaddimesinde Berlin 5531°deki
eserin Kindi’nin Muhtasaru’l-Mistka’ s1 olmayip -ilk varagindaki Kindi ve Mutasim
ibarelerinden ve iislip benzerlifinden hareketle- belki de Kindi’nin Oklid’e ait bir
miisiki risalesi iizerine yaptig1 bir terciime oldugunu belirtmigtir9. Uyiin’da gegen

1, Farmer, Influence, 15.

2, Farmer, Sources, 8.

3 Farmer, History, 246.

4, D’erlanger, V, 393.

5. Brockelmann, GAL, L-I, 231.

6, Rosenthal, “Two Graeco-Arabic”, P.A.P.S., CX/4, 1966, 261-262.
7, Rosenthal, 265-266.

8, Shiloah, “Les Sept Traites”, 303-315.

9, Zekeriyd Yusuf, Risdletd'l-Kind: fi'l-Luhiin ve'n-Nagam, 4.
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Muhtasaru’l-Mistka adli eserle Risale fi’l-Luhin adli eserin Kindi’nin ayni eseri
oldugunu savunmaktadirl. Yusuf Sevki de bu goriise katilmig ve bunu ilmi
delillerle izah etmigtir2,

6- Aol Jl il izl 4 AL,

(Siir Sanan Uzerine Bir Risdle, Treatise on The Art of Poetry)

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Kindi’nin siir {izerine yazdig1 bu
risdlesinin herhangi bir niishas: giintimiize ulagmamigtir. Esere klasik bibliyografya
eserlerinde ve bizzat elimizde mevcut olan risilelerinde Kindi tarafindan bahsedil-
digi kadanyla bilgi sahibiyiz.

Risdle fi Hubr ‘da bu esere ii¢ yerde auf vardur:

1-".. .Misikisinashifin kemaile erdirilmesi ise kompozisyonu -insanlarin ge-
nelde ki’ diye isimlendirdikleri uygun zamanlara gre- miifsid geylerden temiz-
lenmig uygun bir giire yerlegtirmektir. Nitekim biz bunu el-Ekdvilu’l-Adediyye ve
en-Nisebii’z-Zemaniyye adli kitaplanmizda agikladik...”3

2-"...Ne var ki biz burada giirler (akval adediyye) ve ritimlerin (niseb
zemaniyye) sanatinda anlayanlara gére kompozisyonu tamamlayan baz1 unsurlardan
bahsediyoruz...”

3-7...Siir ve vezinleri ritimlerle benzerdir. Nitekim Onceki kitaplarimizda bil-
dirdigimiz gekilde...”

Bu bilgiler 1g1§inda Kindi’nin bizzat boyle bir risile yazdigin1 anliyoruz.
Kindi bu eseri igin su isimleri vermektedir:

a) Kitab fi’l-Ekdvili’l-Adediyye,

b) Kitdb fi Sind’ati’'l-Akvilil’l-Adediyye,

¢) Kitab fi Sind’ati’l-A’dadi’l-Kavliyye. Yusuf Sevki a ve b giklanindaki kitap
isimlerinin farklihinin miistensihten kaynaklanabilecegini belirtmektedirS.

Klasik kaynaklarda ise eserin ismi gu sekillerde gegmektedir:

a) Risdle fi Sind’ati’s-Si’r (Fihrist, 359).

1 Zekeriya Yusuf, 4.
2, Yusuf Sevki, 201.

3, Bkz., EKLER, 17. Lachmann ve Hifni, eserlerinde metinde gegen bu iki kitap arasindaki
auf vAvimi ihmil etmigler ve bundan dolay: bu iki eseri tek bir eser olarak
tanimlamuglardir, Miiellefdt, 36.

4, Bkz, EKLER, 18.
5. Bkz, EKLER, 18.
6, Yusuf §evki, 239.
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b) Kitab fi Hubr Sind’ati’s-Suard (Ihbar, 242),

¢) Risdle fi Hubr Sind’ati’s-Suard (Uyiin, 210).

el-Kaviu'l-Adediyye terimi Kindi’de siir manisina gelmektedir. Bu klasik
kaynaklarda rsilenin ismi Kindi'nin bizzat bize bildirdigi gekildedir. Zekeriye Yu-
suf’un eserinde bahsetmedigi bu risdleyi Farmer Kindi’nin eserleri boliimiinde 56.
numarada zikreder!l. Aynica Rouanet, Kitdb fi Ittihddi’l-Mistka ve’s-$i’r adi alanda
British Museum’da mevcut bir eserden bahsederek bunun Kindi’ye ait oldugunu
bildirmektedir2.Ne var ki kaynaklarda Kindi’ye ait boyle bir eserden bah-
sedilmemektedir. Yusuf Sevki de zaten bu iddiay1 dogrulamamaktadir3,

7- el 6 Al

(Ritim Uzerine Bir Risdle, Treatise on Rhythm)

Fihrist, Tarihu’l-Hukema ve Uyiin’da Riséle fi’l-Tkd’ ismiyle Kindi’nin
misik? risdleleri boliimlerinde rastladiimiz bu eserin de herhangi bir yerde
niishasina rastlanmamigtir. Ikd” kelimesiyle niseb zemaniyye terkibini aynt minfda
kullanan Kindi, bizzat b6yle bir eser yazdigina Risdle fi Hubr adli risilesinin dort
ayn yerinde igaret etmektedir.

1-"...Nitekim biz bunu el-Ekdvilu'l-Adediyye ve en-Nisebu'z-Zemaniyye adl
kitaplanmizda agikladik. . .4

2-”_..Ne var ki biz burada giirler (akvil adediyye) ve ritimler (niseb
zeminiyye) sanatindan anlayanlara gére kompozisyonu tamamlayan baz1 unsurlar-
dan bahsediyoruz...”3

3-7...Siirin melodi ile igige girmig, mind agisindan melodi ile benzer ve aym
ritimde (niseb zemfniyye) olmas: gerekir...”6

4-”,..8iir vezinleri ritimlerle benzerdir. Nitekim &nceki kitabimizda bunu
agiklamugtik. . .7

Esere baz1 kaynaklarda Riséle fi’n-Nisebi’z-Zemdniyye adiyla da rastlanmak-
tadir. Meseld Fihrist’te Kindi’nin hisibiyyat kitaplar bélimiinde bu isimde rastla-

1 Farmer, Sources, 9-10, no; 56.
2. Rouanet, 19,

3, Yusuf $evki, 191.

4, Bkz., EKLER, 17

5. Bkz., EKLER, 18.

6, Bxz., EKLER, 18.

7, Bkz., EKLER, 18.
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maktayizl, Aym isim altinda ihdisiyyit kitaplan boliimiinde de rastladifimiz bu

eser Kindi’nin bizzat miisiki eserlerindendir. Ibnu’n-Nedim’in eseri farkli yerlerde
zikretmesinin sebebi, eserini tasnif ederken bu esere muttali olmamasindan kaynak-
lanabilir. Uyin’da ise Ibn Ebi Usaybia bu esere ayni isim altinda riydziyyat
boliimiinde igaret etmektedir2. Bu tiir bir farklilik gerek Ibnu’n-Nedim’in ve gerek-

se Ibn Ebi Usaybia’nin miisiki ilmine muttali olmamalanndan kaynaklanmaktadur.
Her ne kadar klasik Arapga kaynaklarda eserin ismi Risdle fi'l-Tkd’ olarak gegse de
eserin asil ve dogru ismi Risdle fi’n-Nisebi’z-Zemdniyye' dir3. Muhammed Abdul-
hidi Ebid Ride de bu klasik kaynaklarda gesitli béliimlerde rastladig1 Risdle fi'n-Ni-

sebi’z-Zemdniyye adli eserin ne tiir bir bilgi ihtiva ettifini bilmenin zor oldugunu
belirtmektedird. Fakat bu risilenin isminin Risdle fi'l-Tka’ oldugu bugiin agik bir
sekilde bellidir.

Zird Kindi, Kitdbu'l-Musavvitat ve Risdle fi Hubr adli eserlerinde “ikd’” ve
“niseb zeminiyye” kelimelerini aym1 minida kullanmaktadir. Mesela Kitdbu’l-Mu-
savvitdr'inda “bu risilede ritim (ikd’) tiirled, sayilan, nitelikleri, tertip ve zamanlan
kisaca sunulmugtur.” der3. Bu eserde Kindi ritimler konusunda yeni bir yol agmug
ulvi-suflf dlemler arasindaki iligkilere biiyiik bir yer vermigtir.

Kindi’nin ik’ hususundaki risilesinin muhtevas, Kitdbu'l-Musavvitat'ta da
mevcut olan Risdle fi Ecz4 adl risilesinin ilk makalesinden elde edilmig olabilirS,

Sources adli eserinde bu risileden 48 numarada bahseden Farmer, Ibn Zeyle-
"nin ik&’ {izerine yazdig1 eserde Kindi’den bazi pasajlar nakletmis olabilecegini ileri
stirmektedir”.

1, Finrist, 359.

2 yysn, 289.

3, Yusuf Sevki, 227,

4, Ebi Ride, Rasdilu "I-Kindiyyi’l-Felsefiyye, Misir 1950, 1, 73.
5. Bkz., EKLER, 21,

6, Yusuf Sevki, 228.

7, Farmer, Sources, 8.
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8- oot w3 5 UL,

(Kanon'un Taksimati Uzerine Bir Risdle, Treatise on Division of The Canon)

Ibnw’n-Nedim, Ibnu’l-Kifti ve bn Ebi Usaybia’da Kindi’nin misiki
risdlelerinden bir olarak iler siiriilen Risdle fi Kismeti'l-Kaniin adl1 eserin bugiin

elimizde herhangi bir niishas1 yoktur. Yukanda zikri gegen ii¢ kaynak da bu eseri
Kindf'nin felsefl eserleri béliimlerinde zikretmektedirlerl.

Asli Oklid’e ait olan Peri Dhiaireseon (Kanonun Béliinmesi) Grekge yazilmig
ve Oklid’in bugiine kadar ulagamamig olan eserlerinden biridir. Eser, sesler
arasindaki miizik orantilarin1 konu almaktadir2. “Bugiin ash elimizde olmayan bu
eserin mahiyetini ancak Oklid’e ait Latince niishasindan anlayabiliriz” diyen Farmer
Latince ismi Sectio Canonis olan bu eserin en az iki serhi oldufunu ve arapga
terciimesinin elimizde bulunmadigini belirtmektedir. Aym yerde Farmer, Rabbi
Isaiah b. Isaac (Rabbi Isa’ya b. Ishak)’in el-Kanifin adl Ibranice eserinde Kindi’nin
bu eserinden alintilar olabilecegini yazmaktadir3. Ayni eserin ingilizce baskisinda
bu ris2leyi 52 numarada tanitan Farmer, bunu Kindi’nin miisik? risdlelerinden biri
olarak zikretmis ve Kindi’nin bu eserinin Oklid’in Sectio Canonis’i iizerine yazilmg
bir gerh olabilecegini ileri stirmiigtiir4.

Iki ya da birgok sesin belli aralik ve uzaklikla ayni melodik gizgiyi tekrar ettigi
tam ve siirekli taklide dayanan bestelere denilen kanon kelimesini son dénem Arap
miisik? trthgileri biiyiik bir hata yaparak bir Sark miisikisi enstriimani olan kanun
mindsinda almiglardirS, Zird bugiinkii gekline en yakin olarak kanuna ancak
Abbasiler’in son devirlerinde rastlanmaktadir. Antik Misir’da sanc veya aglir adi
verilen enstriimanlarin geligmig bir gekli olan kanunun mucidi olarak Farabi’nin
gosterilmesi bir efsane mahiyetindedir. Ayrica Horasanlt Bermek ailesinden Irbilli
Ibn Hallegan isimli biri tarafindan XIII. asirda icad edildigi de iddialar arasindadur’.
Kanun enstriimani -geng, sanc veya aglir’dan daha ziyidde- Tiirkler’de Orta
Asya’dan beri kullanilagelen santur’a benzemektedir8. Sunu kesin olarak
sOyleyebiliriz ki, Oklid’in bahsettigi canon kelimesi bir enstriiman ismi degil,

L Finrist, 256; Ihbdr, 242, Uyin, 210; Farmer, Sources, 9.

2 “Euclid”, Buytik Larousse, istanbul 1986, VIII, 3890; Suphi Regid, Aldr, 16.

3, Farmer, Masddir, 43.

4, Farmer, Sources, 9.

3, Sami Hafiz, Tarih, 97. Kanon'un tarifi icin bkz., “Canon”, Biytk Larousse, XII, 6313.
6, Hufnd, llmu’l-Alari'l-Misikiyye, Kahire 1971, 47; Mahfiiz, 88-89, 108.

7, Vural Sozer, Muzik ve Muzisyenler Ansiklopedisi, Istanbul 1964, 206.

8, Yilmaz Oztuna, Buiyiik Turk Musikisi Ansiklopedisi, Istanbul 1990, I, 424-425.
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miiziksel bir form ismidir. Dolayisiyla Kind1"ye nisbet edilen mezkir risilenin is-
minde gegen kanun kelimesi de kanon olarak anlagiimalidir.

Her ne kadar klasik kaynaklarda bu eser Kind1’nin felsefi risileleri arasinda
yer alsa da veya bizzat Kindi’ye ait bir telif degil de Oklid’den yapilan bir terciime
olsa da biz bu esere misik{ eserleri béliimiinde yer verdik.

9- Ul 3 whacyl LS

(Kompozisyona Dair Biiyiik Kitap, Greater Book on The Composition)

Kindi’ye it oldugu bilinen ancak gu ana kadar herhangi bir nlishasina rast-
lanmayan msiki risilelerinden biri de Kitdbu'l-A‘zdm’dir. Fihrist, ihbdr ve
Uyiin’da er-Risdletii’-Kiibrd fi’t-Te’lif adiyla yer alan risilesine Kindi de Risdle fi
Hubr’unda ii¢ yerde igaret etmektedir:

1-"...Biz bunlan (notalann isimlerini) eskilerin nasil isimlendirdigini, bizim
nasil isimlendirdigimizi ve bunun sebeplerini detayh bir sekilde biliyoruz. Bunu el-
A ‘zdm fi Te’lifi’l-Luhiin isimli kitabimizda izah ettik...””1

2-"...Biz, el-A ‘zdm fi’t-Te’lif isimli kitabimizda bu makamlan yedi kilan se-
bepleri kesin delillerle agiklamigtik. Burada miicerred ve miigahhas bir ameliye ile
bu sanatin amaglarini géstermek istedik. En azindan agiklanmas: gereken seyleri
delillendirdik. Fakat bu konuda melodilerin {ig, dort, alti, onii¢ veya onbeg tane
oldugunu iddia edenlerin s6zleri gibi yanl ve kiymetsiz bilgiler vardur...””2

3-"...Kompozisyonun karakteristigi -genis bir sekilde; deliller, kisimlar, alt
bagliklar, genel ve 6zelligiyle- bu kitabin degil Kitdbu'l-A ‘zdm isimli eserimizin
konusudur...”3

Bizzat Kindi’nin ve klasik kaynaklarin bildirdigi cergevede eserin ismi son-
raki kaynaklara Kitdbu'l-A’zam fi't-Te'lif olarak ge¢migtir®. Sources adli eserinde
risileden Kitdb al-A’zam fi Ta'lifi’l-Luhiin adiyla bahseden Farmer, eserin herhangi
bir niishasinin olmadigim belirtirS. Ne var ki bundan 6nce yazdig1 bir eserinde
British Museum’da Kitdbu'l-’Azm fi Te'lifi’l-Luhiin adiyla Kindi’nin bir
risilesinden bahseden Farmer ve onu kaynak alan Brockelmann da aym hatay: tek-

1, Bkz., EKLER, 6.

2 Bkz., EKLER, 10.

3, Bkz., EKLER, 17.

4, Muellefdr, 28; Ahmed Fuid el-Ahvani, Kindi, Feylesifu’l-Arab, Kahire 1985, 166;
IYIugggna Kamir, Feldsifetu’l-Arab, Beyrut 1986, 13; lzmirli, 33; Bdzeyne, 359; Bedevi,

3, Farmer, Sources, 9.
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rarlamuglardir!. Hatta Kitdbu’l-Izdm fi Ta’lifi’l-Luhiin adiyla British Museum, Or-
* yantalizm Boliimii 2361 no’da kayith bir yazmanin 1652 ve devami olan varaklar-
daki risileyi gostermektedir. Halbuki bu risilenin Kindi’nin Risdle fi Hubr'u
olduguna biz yerinde isaret etmigtik2. Farmer’in bu eserini -iizerinde herhangi bir
inceleme yapmadan- Arapga’ya terciime eden Hiiseyin Nassar da aym hatay: tekrar-
lamaktadir3. 1926 yilinda Influence adli eserinde negredilen Berlin 5530 numarada
kayith ve 253-312 varaklan arasinda olan risdlenin Kindi’ye ait oldugunu ilk
kesfedenin kendisi oldugunu bildiren Farmer’in ilk yazdi1 eserlerde risilenin is-
mini yanlg tesbit etmesi Arap diline tam olarak vakif olmamasindan kaynaklanmig
olabilir.

Kindi’nin Risdle fi’l-Luhiin adl eserinin tanitiminda igaret ettigimiz lizere
Zekeriya Yusuf, Berlin 5530 (253-313)’daki niishayr Manisa niishasi kegfedilinceye
kadar Kitdbu’l-A‘zam fi’t-Te'lif olarak tesbit etmig fakat onun da Manisa
niishasinin bulunmasiyla ortaya ¢ikan hatasimi daha sonradan telafi etmigticS.
Zekeriye Yusuf Miiellefdt adh eserinde zikri gegen Berlin niishasinin Kitdbu'l-
A ‘zam oldugunu isbat ederken Kindi’nin Risdle fi Hubr’unda Kitdbu’l-A’zam’1na
yaptig1 atiflardan hareket etmigtir. Simdi fazla detayina girmeden bu atiflarin boyle
bir seye delalet edip edemeyecegine bakalim: Zekeriya Yusuf bizim &nceki
safyfalarda zikrettidimiz Kitdbu’l-A’zam’a yapilan atiflan delil getirmektedir. Bu
atiflara gore Kindi Kitdbu'l-A’zam’inda maddeler halinde su konulardan bahsetmesi
gerekiyor:

1-Eskilerin notalarin nasil isimlendirdikler,

2-Kindi’nin bu isimleri nasil degistirdigi ve bu degistirmenin sebepleri,

3-Makamlan yedi olmasinin sebepler,

4-Makamlarin yediden az veya fazla oldugunu iddia edenlere Kindi’nin ce-
vabi,

5-Kompozisyonun -biitiin teferruatiyla- karakteristigi.

Terciimede de goriilecegi lizere Berlin niishasinda bu konularin higbirisine
rastlanmamaktadir. Nota isimleri, makamlar veya kompozisyondan bahseden Kindt
ne eskilerin bunlan nasil isimlendirdiginden, ne kendi yapti1 degigtirmeden, ne de
makamlan yedi olmasinin sebeplerinden ve farkli sayilant iddia edenlere verdigi
cevaptan bahsetmektedir. Dolayisiyla Berlin 5530°da indi’nin Kitdbu'l-A’zam’1

1, Brockelmann, GAL, L-I, 231.

2, Bkz., Bu tez, s. 55.

3, Farmer, Tarih, 150.

4 Farmer, Influence, 15; Historical Facts, 256-257.
3, Bkz,'Bu tez, s. 59.
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oldugu iddia edilen risile Risdle fi’l-Luhiin ve’n-Nagam’dir ve bugiin Kindi’nin
* Kitdbu’l-A’zam adli eserinin herhangi bir niishast mevcut degildir.

10- i 5l elin JI Joall 3 A,

(Misiki Sananna Girig, Treatise of Introduction to The art of Music)

Ibnu’n-Nedim ve Ibn Ebi Usaybia’min Risdle fi'l-Medhal ila Sind’ati’l-
Maisika, Ibnu’l-Kafti’nin ise Kitdbu'l-Medhal ile’l-Miisika olarak bildirdikleri
Kindi’nin bu misiki eserinin herhangi bir niishasi bugiin mevcut degildir.

Paul Sbath, Halep’te Rizkullah Basil isminde bir kiginin mirasgilanna ait olan
ozel bir kiitiiphanede bu risdlenin varligindan bahsetmektedir!. Zekeriya Yusuf
sahsi gayretler sonucu yaptif1 aragtirmasinda bu risilenin sahiplerinin yillar nce
6ldiigiinii ve risdlenin Kindi’nin kayip risilelerinden biri oldugunu bildirmektedir2,

Yusuf Sevki, ismine nisbetle bu eser hakkinda iki ihtimal tizerinde durur:

1-Eser, Kindi’nin Kitdbu'l-A’zam’1 gibi bir eserinin uzantisi olarak yazilmig
miistakil bir eser olabilir. Zird ismi de bunu teyid etmektedir.

2-Eser, Kindi’nin bizzat Risdle fi Hubr Sind’ati’t-Te’lif adli eseri olabilir3,

Bu konu her iki halde de herhangi bir niisha veya kesin bir delil bulunma-
dikga tartigmaya agiktir,

1 Paul Sbath, al-Fihris, Cataloge de Manuscrits Arabes, Premiere Partie, I. Béliim, Kahire
1938, 114, no: 999,

2, Muellefar, 33.
3, Yusuf Sevki, 230.



II. BOLUM

KIiNDI ve MUsSiKi



A. KINDI ve MUSiKi

Kindi’de irfan &gretisi “ilm-1 insani” ve “ilm-1 ilah?” geklinde ikiye
aynlmaktadir. Kindi musikiyi mantik, felsefe, quadrivium (dort bilim), hesap,
hendese, hey’et ilimleriyle birlikte ilmf insanf kapsaminda degerlendirir. IImf ilahi
ise ancak peygamberlere vahiy yoluyla bildirilen ilimdir!.

Aristoteles’in Kitaplariun Sayist Uzerine isimli risilesinde Kindf goyle der:
“...Matematik bilgisinden yoksun olan kimse, bu kitaplardaki bilgilerin kiinhiine
asla vakif olamaz. Matematik ilimlerinden kasdim, aritmetik, miizik, geometri ve
astronomidir.”2 Bu risilenin bir bagka yerinde ise “bir kimse riyazat ve tedlim ad1
verilen aritmetik, geometri, astronomi ve miizikten yoksun olursa, nicelik ve nite-
lige ait bilgiden, dolayisiyla bu ikisi vasitasiyla ulagilan cevher bilgisinden de yok-
sun olur. Nicelik, nitelik ve cevher bilgisinden yoksun olan ise felsefe bilgisinden
yoksun sayilir.”3 demektedir. Matematik ilmini el-Iimii’l-EvsAt olarak isimlendiren
Kindi, bu ilmi d6rde ayinr:

1-Aritmetik,

2-Musiki,

3-Geometri,

4-Astronomi4.

Kind?’ye gore felsefeye hakim olmak igin matematik tahsil etmek gerekir.
Kindi’de bu etkiler fslim’1n genel bakig1 ile de biitiinlesmekte ve Kind? Islami
gergekler filozofun yolunu aydinlatan lambalar olarak gérmektedir. Yani Kindi bir
mAnAda Islam Alemindeki Megsl filozoflann ilkidir, belki de bu felsefenin kurucu-
sudur.

Kindi’nin msikisi bir dereceye kadar Yeni Pitagorasgiligin etkisi altindadueS,
Melodi, nagmeler ve bunlanin kompozisyonunu sayisal oranlariyla birlikte parlak
dehasiyla icad eden Pitogoras, bunu peygamberlik nuru vasitasiyla aldifini iddia
eder. Zird insani nefislerin seslerden etkilendigi, nagmelerin bedenlere ve ruhlann

1, Corbin, 240.

2 Kaya, Felsefi Risaleler, 157.
3, Kaya, 164.

4, Muellefas, 70.

3, Corbi; 240.
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hareketine dogrudan tesiri oldugu geklindeki Siileyman (a.v.)’in gdriigiinden
istifade etmistirl,

Sunu dnemle belirtmek gerekir ki Kindi, Islim misik{ tarihinde ilk eser veren
miiellif degildir. Bilakis m{sikiye diir eserleri bizlere ulagan ilk islim miellifidir2.
Kindi’den dnce Yunus el-Kitip ve Ishak el-Mevsili’nin eserler verdigini
gormekteyiz. Fakat Kindi’nin yagadigs asirda yeni bir merhaleye giren miisiki bu
doneme kadar miicerred, zahir bir sanat olarak kalmig, bu asirda miikteseb bir
kiiltiir haline gelmigtir. Artik musikiginasin sanatinin icrasinda siir, kompozisyon,
cins, makam, ritim unsurlarin1 bildigi bir dénem baglamigtir3. Kindi’nin yasadig1
asir musik{ agisindan gok Snemli ve biiyiik geligmelerin oldugu bir asirdir ve bu
nazariyelerde Kindi'nin ¢ok mithim bir pay1 vardir4,

Arap musikisi melodilerinin giizelligi, bunlarin tenkit ve takdiri, eskiye sarlip
ona tabi olmak, Iran-Rum misikilerinin alinmas: gibi konular etrafinda cereyan
eden tartigmalarla doludur. Ozellikle Yunanlilar’in misikiye dair eserlerinin
Arapga’ya terclimesinden sonra ortaya ¢ikan Kindi, bu ihtilaflan ilmf olarak ¢zmiig
ve Arap ruhunu saglamlagtirmigtir. Mdsikfsinaslar ve sarkicilar igin misik?
melodileri ve formlaninda kullanacaklan nazarf kaideler koymugtur. Dolayisiyla bu
ilmin 6Zrencileri i¢in kolay bir yol agmig ve ekol olmugtur. Ahvan? bundan dolay1
Kindi’yi Islim’da misikinin ilk okulunun sahibi olarak niteler ve Kindf ekoliiniin
Farabi elinde geligip Ibn Sind’da zirvesini yagadigini iddia ederS.

Farmer, Arap musiki tarihini dort kisma ayinr:

1-Eski Arap ekolii,

2-Grek serhgileri ekoli,

3-Sistemciler,

4-Yeni mektepS.ve Kindi'yi Grek serhgilerinden sayar?. Yusuf Sevki de
Kindi’nin Arap miisikisinde ilmf ekoliin ilk kurucusu oldugunu belirtir8. Gergekten
de Arap ronesansinin gergeklestigi parlak bir devir olan hicrf iigiincii asirda misiki
eserleri bize ulagan ilk filozoftur. Musiki risilelerinde o donem mdsikisinin
giliniimiize kadar bilinmeyen y6nlerini aydinlatmis ve nazariyat ile ilgili birgok

1, tzmirli, 79. Daha genig bilgi i¢in bkz., D’erlanger, 1, 272-273; Kitip Celebt, II, 903;
Uludag, 345,

2, Yusuf Sevki, Risdlett’bnti’l-Muneccim, 18.

3. Sami Hafiz, Tdrin, 93.

4, Aziz Sevan, el-Misika, 57.

5. Ahvani, 164-165.

6, Farmer, Masddir, 5.

7, Farmer, Tdrih, 115.

8, Sami Hafiz, 13-14.
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gergekler agiklamigtir. Kindi’nin antik Grek kitaplarinin terciimelerinin negrinde
¢alisan bir filozof oldufunda giiphe yoktur. Ancak tartigilacak konu onun Grekge
bilip bilmedigi, bizzat terciime yapip yapmadig1 veya yapilan terciimelerin tashi-
hinde ¢ahgip caigmadigrdurl.

Eserlerinde nazar? birgok konuya el atan Kindi yagadifi asirda Arapga
liigatlerde bulunmayan birgok ilm? terimler kullanmigtir. Bunlar, nazari misikide
biiyiik bir yer iggal eder2. Bu yeni terimler meselesi belki de Mecdi el-Ukayli’nin
Kindi’yi misiki sahasinda Grekler’i serhedenler ekoliiniin ilk muallimi olarak nite-
lemesinde yatmaktadir3. Farmer, ilk ilm? msiki eserinin Halil b. Ahmed tarafindan
yazildigin belirtir. Kitabu’n-Nagam ve Kitabu'l-Ikd. Fakat Kindi’nin eserlerinin
bunlardan daha 6nemli oldufunu da belirtir. Bu goriiy Ukayli’nin goriisi ile
¢elismez. Ciinkii Farmer garki ve ritim formlarit koruyan Halil b. Ahmed, Yahya
el-Mekki, Fiileyh b. Ebi’l-Avra ve Ishak el-Mevsili’yi eski Arap ekoliine sokmak-
tadir?. Birgok terimin ilk defa kullanilmasi veya kapali ifadelerin siklig1 belki de
Kindi’nin ilk muallim olmasindan kaynaklanmaktadir. Ukayli eserinde devamla
Kindi’nin iki roliinden bahseder:

1-Arap misikisinin seyrini diizgiin bir seviyeye oturtmugtur,

2-Grek miielliflerinin eserlerini gerhetmedeki rolii. Bu roliin isbati olarak
Berlin 5530 numarada kayith olan Risdle fi’-Luhiin ve’n-Negam isimli risilesinde
armonilendirilmis ve ebced notasiyla yazilmug olan bir masik{ eserini verebiliriz3.
Bu olay Batililarca armoninin babas: sayilan Hockbald’dan tam ikiyiiz y1l 6ncedir.
Isfahant de eserinde Ibn Mahrez’in ¢ift ses kullandigin: ve melodilerin sadece tek
seslerle tamamlanamayacaf soziinii ekliyor®.

Ayni zamanda bir matematik¢i olan Kindf Risdle fi Hubr adli eserinde mevcut
notalar i¢in konulacak tel uzunluklan ve kalinliklan arasindaki oranlan da hesap-
lamigtir, Uddaki nagmeleri tek tek isimlendirerek yerlerine koyar ve hesabini ya-
par’. Lachman ve Hufnf ortak yaptiklart tahkikte bu hesabi ortaya koymuglardu3.
Farmer de bunu gergeklestiris9, Son olarak Zekeriya Yusuf bu ii¢ miiellif arasindaki
ihtilafi ¢&ziimleyerek nihaf hesab1 ikame etmistirl0. Kindi’nin eserleri bu sahada

1 Kaya, Risaleler, XX-XXI.

2, sami Hafiz, 102.

3, Mecdi el-Ukayli, es-Sema, 188.
4, Farmer, History, 105-106.

5, Farmer, Historical Facts, 346-347.
6, Egani, V, 127.

7, Yusuf Sevki, Risdle, 13-14.

8, Lachman-Hufnf, Risale, 4-5.

9, Farmer, Historical Facts, 386.

10, Zekerfya Yusuf, Resdil, 47.



67

yapilan ilk ¢aligmalardir. Kindf Risdle fi Hubr’unda misikinin yazimim (notasyon)
ilk defa ele alan ve bunu gergeklestiren bir filozoftur!l, Bunu herbir nagmeye ebced
harflerinden birer remiz vererek gergeklegtirmigtir,

Simi Hifiz Kindf’nin derin ilm1 tecriibesiyle misikiye de yoneldigini ve
risilelerde misikiyi giizel bir gekilde tahlil ettigini belirterek onun misikiye tesirle-
rini gu gekilde 6zetlemisgtir:

1-Miisikiye dair degerli eserlerin yazimi, duygu ve hislerin bu giizel sanatla
etkilenmeleri,

ooooooo

tamamen uygundur),

3-Herbir yarim ses igin isim vererek ud tellerinin ebced harfleriyle isimlendi-
rilmesi,

4-Muasirlan, daha Snceki misikisinaslar ve enstriimanlarla ilgili tarihf bilgiler
vermektedir.

Islimi diigiince tarihinde filozofumuzun katkisi olan bazi ilimlerde onu gegen
alimler bulmak miimkiindiir. Fakat Kind? Islim msikisinin kaidelerini ilk vaz’
eden kimsedir. Bir nevi Firabi ve Ibn Sind’ya yol agmigtir. Onlar da bu ilmi
geligtirmig ve dzetlemiglerdir, Oyle ki Kindi’nin katinda misikf ancak kelime
ménisiyla kalmigtir. Bu, Kindl miisik? ilmini mutlak olarak icad etmis demek
degildir. Iran, Yunan ve Eski Misirlilar’dan beri uzun bir gegmisi olan msiki ilmini
Pitagorasgilar eserlerinde iglemisler, nazarf kaideler koymuglar ve bu eserler
Arapga’ya nakledilmigtir. Fakat bu Grek kiiltiirii alinarak gina (sarkt) hususunda
Arabi zevke uygun bir gekilde Islim misikisine tatbik edilmistir. Melodi ve
¢esnilerde onlardan etkilenmekle beraber Abbasi Devleti sanati, kiiltiirii ve
enstriimanlartyla iler bir seviyeye ulagmugtir3. Ozellikle melodilerdeki yenilegme
¢ok daha &nemlidir. Ciinkii bu dénemlerde tanburun yayginlagmas: misiki ekolle-
rini ikiye ayirmugtir:

1-Tanburiler,

2-Udiler,

Udiler misiki dizisini olugturan dort perde bagh udu kullamiyorlardi. Nitekim
Kindi de bunu tanini ve yarim tanini araliklariyla agikliyordu. Tanburiler ise eski
dort perde baglan arasina yerlestirilmis izafi perdeler kullaniyorlardi. Bunlar “iig
geyrek mesafeler” olarak bilinen ve zayif aralik seslerini veren perdelerdir. Aziz
Sevan buradan hareketle Kindi’nin gayet agik bir gekilde Grekler’den yapilan

1 Bazeyne, 12.
2, Sami Hafiz, 90.
3, Anvanf, 161,
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terciimelerden etkilendigini belirtir ve sunu ekler: “Ne var ki Kindi bu bilgilerin
{iretilmesi ve Arap zevkiyle tatbiki hususunda uzman bir filozoftur.”’1

Farmer, Firibi’den bahsederken Kindi’nin Aristoteles, Aristoksenus, Euclid,
Nicamachus, Ptolemi ve digerlerinin Arapga’ya terciime edilen eserlerinden biiyiik
oranda faydalandigim belirtmektedir2. Risalelerinin birgok yerinde Grekler’den ve
onlarin metodlarindan behsaden Kindi Risdle fi'l-Luhun’unda Rumlar’in kompo-
zisyonda kullandiklan ustuhiisiyye denilen sekiz gegniye benzeyen, sekiz makam
modeli verir3. Biiyiik bir ihtimalle Kindf’nin bahsettigi bu ¢esniler Rumlar’in kom-
pozisyonda kullandiklan sekizli gegni grubundan Hypomicsolidian’a kargilik gel-
mektedir. Sekizinci gegni olan Hypomicsolidian ilk gegni olan Dorian’a benzemekle
beraber aralaninda oktav farka vardi#,

Ahvani, Kindi'nin ayn1 zamanda Sabifler’den Yunan felsefesinden ve
Iskenderiye ekoliinden de etkilendigini iddia etmektedir. Zira bu ekoller yer-gok,
ulvi-siifli alemler arasinda bir bagin varligina inanan ekoller arasindadir. Kindf ise
lemler arasindaki iligkiye miisiki cihetinden yaklagarak kozmolojide misikiye bir
yer agma ¢abasi igine girmigtir. Ayrica kozmolojik olaylan misiki agisindan
degerlendirmeye tabi tutmugturd. Farabi bu iligkiyi itiraf etmekten kaginirken Ibn
Sini Cevamiu Ilmu’l-Musika adl1 eserinde buna asla iltifat etmeyecegini belirtmigtir.
Zird Ibn Sini orada bu goriiglerin zetlenerek kesintili bir sekilde kendilerine
ulagtifim ve biiyiik bir ihtimalle Kindi’nin de bunlardan ilham aldigin1 yazmak-
tadirS. Kindi’nin keza Harran Sabiileri ile de bazi benzerlikleri oldugunu belirtil-
mektedir’.

Burada kaynaklarin da belirtigi sekilde Kindi’nin Grek, Sabif ve eski Misir
diigtincelerinden etkilendigi goriigii hakim rol oynamaktadur. Itk Islam filozofu ola-
rak isimlendirilen ve gelmig gegmis oniki biiyiik diigiiniirden biri olarak kabul edi-
len Kind?'nin yasadig1 dénem ve muhitte yaygin olan bu goriiglerden istifade et-
memesi veya etkilenmemesi diigiiniilemezdi. Gergekten tartigilacak konu Kindi'nin
boylesi bir gegis doneminde bu yabanc kiiltiirleri aynen tagidigt veya bunlardan
istifade ederek sadece mevcut misiki kiiltiiriind yansittigidur.

1 Aziz Sevan, 57.

2, Farmer, “On the Writers on Music in Western Europe”, JRAS, 1932, 11, 562.
3, Bkz. EKLER, 77.

4, “Modes", Grove’s Dictionary, V, 197-799.

5, Ahvani, 187-188.

6, tbn Sina, Cevami* llmi’l-Misika, 35.

1 Corbin,‘237.
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tzmirli Ismail Hakk: Kindi’nin kompozisyon, usill ve miisiki sanat lizerinde
degerli eserler yazdigini belirttikten sonra parlak bir gair oldugunu ve ud lizerine
eserler yazdifin belirtmektedirl.

Kind? mezkiir risilelerinde misiki konusunu birgok agilardan ele alir. Bazan
felsefi yonden inceler ve felsefl terimler kullanir; bazan matematiksel olarak inceler
ve matematik terimleri kullanir; bazan da misiki agisindan ele alarak musiki terim-
leri kullanir2. Misikinin bir ilim dalt olarak kuruldugu bu dénemde nazariyata ait ilk
eserlerini veren Kindi’nin misiki risilelerinde mands: kapal birgok teknik terim
mevceuttur.

B. RISALELERDE GECEN MUSiKi MESELELERI
1-Ud

Ibn Hordazbe’nin Kitdbu'l-Lehv ve’l-Melaht adli eserinden $3rendigimize
gore Araplar udu “kinnire” veya “mizher” adlanyla da isimlendirmiglerdir3. Tarihi
boyunca gark misikisinde genig bir kullanim alani olan udun mucidi veya ortaya
koyam: hususunda birgok rivayetler vardir. Nuh (as.).’a%, Adem’in altinci neslinden
olan Limek’ed dayandiranlar oldugu gibi, Farmer’de Araplarin udu Hireliler’den
aydifini iddia ederS. Hifnf ise udun antik zamanlardan kaldigini, antik Misirlilar’in
udu M.O. 1600 yillarindan beri kullandiklarini iddia eder ve bu iddias: igin
Berlin’deki Misir Miizesi’nde muhafaza eden bir lahitte bulunan udu delil gosterir’.

Tarihi boyunca birgok gekil degigtiren ud, Kindi’nin yagadifi donemlerde
bugiinkii seklinden yaklagik olarak iig ¢eyrek boy daha kiigiiktii8. Zird Kindi’nin
bildirdigine gore bir telin uzunlugu otuz parmak (takriben 35 cm.) slglisiindedir?.
Tip olarak bugiinkii uddan gok farkli olmayan udun Araplar arasindaki lakabi

1 tymicti, 83.

2 Biizeyne, 359.

3. Ebi Talib el-Mufaddal, 28, 42. Araplar’da udun Tarihi i¢in bkz., Siyanit Mahmiid
Hamdi, Tdrih Aleti’l-Ud ve Sindatuhu, Kahise 1978, 20-35.

4, Muhammed Kamil Hul4, Kitdbu'l-Miisika's-Sarki, Kahire 1904, 13; Mona Sancaktar,
Tarihu'l-Alds, 46.

5, Mes'adi, IV, 220.

6, Farmer, “An Old Moorish Lute Tutor”, JRAS, 1930, 11, 350-351.

7. Hufd, lmu’1-Alae, 73.

8, Ahvani, 17; Jenkins and Olsen, 33.

9. Z. Yusuf, Musika'l-Kind3, 9.
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“meliku’l-alit” (enstriimanlarin krali) dir!. Ozellikle filozoflarin ve misiki
alimlerinin nazariyatlanini ifadede kullandiklan udu Kindi’nin kendi ifadesiyle s6yle
goriiriiz: *“Udun en genig kismimn boyuna oranla 1/3 oraninda olmasi gerekir. Zird
burasi udda olmas: gereken en genig kisimdur. Tellerin geldigi tarafa dogru udun
kopriisiiniin eninin {i¢ parmak iizere olmasi gerekir. Bundaki sebep tellerin vurug
yerlerini gevreleyen seylerdir. Zird bu blge uddaki en gok genig ve en giizel ses
veren bdlgedir. Keza, yapisinin gayet ince olmasi ve bu inceligin biitn ciizleri
kapsamasi gerekir. Gobekte bir yer kalin bir yer ince olmamalidir. Ciinkii ciizler

arasindaki bu tiir bir farklilik tellerin akordunun ve notalar arasindaki ahengin
* bozulmasina yol agar.”2 Ay risilenin bir bagka yerinde eskilerin udu bir afaca
silindir geklinde olan gvdesini ikiye yararak elde ettikierini ve herbir yanya
Arapga’da “dal, par¢a” manisina gelen “@id” ismini verdiklerini, bunu da
yoriingenin yarisina benzettiklerini ifade eder3.

Sark miisiki tarihindeki tartigmali konulardan biri de udun teller ve sayilanyla
ilgilidir. Bu tartigmalarin Stesinde konumuz geregi Kindi’de kullanilan udu gdylece
tavsif edebiliriz: Kindi’nin udu pratikte dort tel, nazariyatta ise hddd veya zir sini
diye isimlendirilen bir telin ilavesiyle beg tellidir. Kind?, FArabi, Ibn Sin4, ibn Zeyle
ve Thvén-1 Safd’da udun bu besinci telinden sadece nazariyatta bahsetmigler,
pratikte kullanmamiglardirt. Aynca risilelerinde Kindf devamli “destine” denen
perde baglarindan bahseder. Bugiinkii udlarda kullamilmayan perde baglarinin o
giiniin udunda mevcut olduunu gérmekteyiz. Udun pratikte besinci telinin
kullamlmas: ve ilavesi, milad? dokuzuncu asinda Endiiliis’te yasayan Ziryab’a
aittird. Kindi ve digerlerinin sadece nazariyatta bu beginci teli farzetmelerinin sebebi
iki oktavlik ses dizisini ud iizerinde gdsterebilmek amacina mituftur®. Simdi
strasiyla bu tellerin isimleri ve Kindi’nin bildirdigi sekilde yapilarim sayalim:

1-Bam: Asli Farsga bir kelime olan bam, “sabahin nuru” demektir. Udun en
kalin telinin ismidir. Bam teli her tarafi birbirine esit olan dort kat bagirsaktan
sarilmug bir teldir. Siyah renklidir.

1 Hifni, 73.
2 Bkz, EKLER, 63.
3, Bkz, EKLER, 76.

4, Farmer, “The Origin of the Arabian Lute end Rebec”, JRAS, 1930, 1V, 772-773; Am-
non Shiloah, “L’epitre Sur la Musique Des thvan al-Safa”, Israel Oriantalizm, Jarusalem
1971, 181/161-162. .

3, Ahmed eg-Ja‘ravi, “Zirydb el-Bagdadi, Musikaru’l-Endiiliis”, Mecmeu'l-Mderrihu’l-
Arabi, Bagdat 1980, X111, 144-145.

6 s. Elkholy, 90. Aynca bkz., tbn Zeyle, el-Kdfi fi'l-Musika, (thk. Z. Ydsuf), Kahire
1964, 275; tbnu'l-Miineccim, Kitabu’'n-Nagam fi’l-Misika, (thk. Y. Sevki), Kahire
1972,°4.
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2-Mesles: Arapga bir kelime olan mesles, iiglii mdnisina gelmektedir. Udun
- bamdan sonra gelen ikinci telidir. Bam teli gibi bagirsaktan ama ii¢ katinin
biikiilmesiyle elde edilir. Beyaz renklidir.

3-Mesna: Arapga bir kelime olan mesna ikili manasina gelmektedir. Meslesten
sonra gelen {igiincii teldir. Iki kat ibrisimin giizel ve esit bir gekilde biikiilmesiyle
elde edilir. Kuirmizs renklidir.

4-Zir: Ash Farsga olan Zir en agag1 demektir. udun dordiincii ve en agagidaki
telidir. Bu da bagirsadin bir katina egit olacak derecede bir kat ibrigimden elde edi-
lir. San renklidir.

Besinci tel olan hid, pratikte kullandmadig i¢in hakkinda higbir bilgi veril-
memigtir. Yukarida goriilecegi iizere uddaki Farsga isimler Araplar’in udu
Iranlilar’dan aldifs seklindeki iddiayr dogrulamaktadir!. Udun icrasini Hireliler’den
ilk &grenen Arap Nadr b. Haris'dir. Hire sarayinda bunu &grenip Mekke'ye
donmiig ve ahaliye de &gretmeye ¢aligmigtir. Udla Iran sarkilanini sdyleyen de ik
defa Said b. Miscah olmustur2. Ayrica kaynaklarda somut bir bilgiye
rastlamadigimiz ancak tartigmalan siiren tellerin isimleri konusu vardir. Mesela
ikinci tele nigin figlinci manasina gelen mesles denmektedir? vb. gibi. Kanaatimizce
bu isimler tellerin sira numaralanyla degil, tellerin bagirsak bitkkiimleriyle isimlen-
dirilmigtir. Yani mesles teli ii¢ kat bagirsaktan yapildig1 i¢in ii¢li manéisina gelen

gelen mesnd adim1 almigtir. Kindi Risdle fi’l-Luhun adli eserinde tellerin yapisi
hakkindaki bilgileri verdikten sonra bunu sebepleriyle de izah eder. 1lk ikisinin
bagirsaktan, son ikisinin ibrigimden yapilmasinin sebebi olarak Kindi iki noktaya
deginmektedir: .

1-Mesni ve zir sesleri daha incedir. Dolayisiyla ibrigimin tin1 safhifina ihti-
yaglan vardir.

2-Ibrigim gerilmeye bagirsaktan daha miisaittir3.

Uddaki perdelere ve tellerin akorduna gegmeden dnce Kindi’nin Risdle fi’l-
Eczd adl eserinde ud tellerini tek tek ele alirken verdigi tabiattaki kargiliklanim bir
sema halinde gdstermek istedik. Ziri sema uzun anlatimlan da 6nleyecektir®. Bura-
da Kindi’nin Pitagorasgilar’in tesiriyle her seyi dort ve on sayist iizerine bina ederek
agiklama gabast ve Ethos Doktrini agik¢a goriilmektedir. Dikkat edilecek olursa
telerin toplam biikiim sayist da on sayisint vermektedir (4+3+2+1=10). Eski Arap

1, Farmer, “The Origin”, JRAS, 1V, 769.
2, fbn Nubite,148-149.

3, Farmer, “The Structure of the Arabian and Persian Lute in the Middle Ages”, JRAS,
1939, 1, 46.

4, Bkz,, Ud bolimi.
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filozoflan ve alimleri misiklyi kozmolojik sistemin bir pargasi1 olarak tasavvur edi-
‘yorlardil.Farmer bu etkinin sadece bir felsefeye irca edilemeyecegini, bunda Har-
ran’daki Sabiiler’in, antik Simi diigiincesinin, Bizans ve antik Grek nazariyelerinin
de tesiri oldugunu sdylemenin daha dogru olacagim belirtir2.

Semadan da goriilecegi iizere Kindi, tellerin hemen tiim kargiliklarini
vermigtir. Aym zamanda bu tellerin psikolojik ve fizyolojik olarak insan iizerindeki
etkilerine de deginmigtir. Bu konuyu uzmanlanna birakarak bizi asil aldkadar eden
perdeler ve akord konusuna girelim. Tellerin akordunu Kindi bizzat gyle anlatir:

1-Bam: Bam teli diferleri igin esas tegkil eder ve hangerenin en genig yerinden
¢ikan sese uygun olarak akord edilir. Bundan dolay: bam telinin tellerin en iistiine
gerildigini ifade eder.

2-Mesles: Serge parmak bam telindeki pozisyonuna getirilir ve meslesin bur-
gusu gerilir; her iki tele de vurulur, sesler esitlenince meslesin akordu yapilmig de-
mektir.

3-Mesni: Serge parmak mesles telindeki yerine konur ve mesninin burgusu
bu sese egitleninceye kadar gerilir. Boylece mesnamn akordu elde edilmig olur.

4-Zir: Serge parmak mesnadaki yerine konur ve zirin burgusu bu sese
esitleninceye kadar gekilir. Boylece zirin akordu da yapilmig olur3.

Tamamen dortliler tizerine kurulan Kind?’nin akord sistemi udunun
yapisindan da kaynaklanmaktadir. Zird uddaki herbir tel dortlii aralik sistemiyle
béliinmiis ve yerleri buna gore tesbit edilmigtir®. Kindi’den 8nce Ishak el-Mevsili,
daha sonra Ali b. Yahya (6. 912), Farib? ve fhvin-1 Safd’nin akord sistemi de
aynidird, Kindi bagka akord gekillerinden de bahseder. Biiyiik akordunu porte
fizerinde gOstermek istersek goylece gdsterebiliriz:

¢

i
|
i

1

113 —
- o

1. Farmer, el-Musika ve’l-Gina fi EIf Leyle ve Leyle, (trc. Hiiseyin Nassar), Beyrut 1980,
27-28.

2, Farmer, Tdrih, 131.
3, Bkz., EKLER, 65.
4 Farmer, Historical Facts, 241.

5, Farmerg,‘ Historical Facts, 329-332; Farmer, “An Old Moorish Lute Tutor”, JRAS, 1930,
I1, 358.
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‘Bizzat Kindi L Risilesi’nde uddaki perdeleri ebced notalanyla su sekilde ve-

Bam |Mesles| Mesna Zir Hadd
AllD ,|G d|c >|F &
Bbw|Eb j|Ab J|C# 2| F# &
B ¢g|lE ¢e¢]l]A |}|D 4l 4
C S|F L|Bb w|Eb ;|Ab J
C#-2]F# s|B ¢g|E ¢e|lA |
D 4]G d|c HS|F L|Bb o«
$ 3 3 ¥ |IB ¢

Semadan goriildiigii tizere Kindi herbir teli dort temel ses {izerine bind ediyor:
Dortlii sistem. Bu sistem dort esas ses ve iig araliktan olugsmaktadir. Bir oktavlik
dizide oniki ses bulunan bu sistem buglinkii Bat1 miizigi sistemine uygundur.
Kindi’nin bu sisteminin nereye dayandig tartigma konusudur. Farmer yaptig1
galigmalarda Kindf'nin bu uduyla Ishak el-Mevsili, Firbi ve Ibn Sind’daki ud sis-
temlerini kargilagirmalr olarak g&stermigtirl. Buradan anlagilan seylerden bir digeri
de udun en kalin teli olan bam telinin o zamanlar kullanildigidir2. Biitiin bu bilgileri
verdikten sonra Kindf'nin iyi bir ud icracist oldugu uzak bir ihtimal degildir.

Giiniimiizde Arap-Islim 4leminde kullanilan udun sekli, yapisi, perdeleri ve
akordu i¢in Ahmed Efendi Eminii’d-DikK’in eseri kaynak olarak alinmaktadir3, Ud-
daki perdeleri ve perde isimlerini de goylece gosterebiliriz:

1 Farmer, “The Lute Scale of Avicenna”, JRAS, 1937, I, 246-257; Historical Facts, 313;
“Musiqi”, EI, III, 753.

2 Wifnd, Ishak el-Mevsili, 198.

3, Ahmed Efendi Eminii’d-Dik, Neylu’l-Erip fi Musika'l-Ifrinc ve’l-Arab, Bulak 1320, 34-
37, ¢
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Ebcedi] Ak [Bati .
Remiz] Iﬁx.h- iizi3 Anapga Parmak Kindi'nin
Jder lleri [Remz. Ifadeleri Pozisyonlan Verdigi Isimler
Z Si |B - - _
- Sib |Bb | Hmsirw'lFHAd | 5. tel 4. parmak | Salisetii hiddeti’l-haddat
| La |A Bmsiru’l-hid 5. tel 3. parmak | Karibe min hiddeti’l-haddat
J Lab]Ab | Vusta'l-had 5. tel 2, parmak | Karbe min hiddeti’l-haddat
¢J Sol |G Sebbabetii’l-bad} 5. tel 1. parmak | Haddetii'-haddt
s |Fa#|F# |- - -
b Fa |F Hinsiru’z-zir / 4. tel 4. parma} Salisetii'l-haddat
mutlaku’l-hdd | /5. telin agiN
hali
z Mi |E Bmsiru'z-zir 4. tel 3. parmak | Karibe min mukaddimeti’l-haddit
j Mib]Eb | Vusta'z-zir 4. tel 2. parmak | Karibe min mukaddimeti’1-baddat
P Re |D Sebbabetii’z-zir | 4. tel 1. parmak | Mukaddimetii’l-haddat
- Do#|C# |- - -
K Do |C Hmnsiru’l-mesna| 3. tel 4. parmak4 Salisetii’l-evsat
/ Mutlaku’z-zir | 4. telin agik hali
z Si |B Bmsiru'l-mesni | 3. tel 3. parmak | Karibe mine’l-vusta
- Sib |Bb | Vusta’l-mesnd | 3. tel 2, parmak | Karfbe mine'l-vusta
| La |A Sebbabeti’'l- | 3. tel 1. parmak | Vustd
mesni
J Lab]Ab |- - -
&) Sol |G Hinsuru'l-mesley 3. tel 4. parmal Salisetii’l-evsat
/  Mutlaku’ly/ 3. telin agik
mesnd hali
S Fa# |F# | Bunsuu'l-meslesi 2. tel 3. parmak | Karibe min mukaddimeti’l-evsat
b Fa |F Vusta’l-mesles | 2. tel 2. parmak | Kartbe min mukaddimeti’l-evsat
Z Mi |E Sebbabetii’l- 2, tel 1. parmak | Mukaddimetii’l-evsat
mesles
j MiblEb |- - -
P Re |D Hmnsiru’l-bam 4 1. tel 4. parmal Silisetii’l-mukaddimit
mutlaku'l-mes- | / 2. telin ag1
les hali
2 Do#]C# |Buswu'l-bam | 1. tel 3. parmak | Karibe min mukaddimeti’l{
mukaddimit
> Do |C Vusta'l-bam 1. tel 2. parmak § Karibe min mukaddimeti’l
mukaddimit
Z Si |B Sebbabetii’l- 1. tel 1. parmak | Mukaddimetii’l-mukaddimét
bam
- Sib|Bb |- - -
| La |A | Mutlaku'l-bam | 1. telin agik hali| Mefrida
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2-Notasyon (Tedvinu’l-Misika)

Araplar'in tedvinu’l-miisika olarak isimlendirdikleri notasyon (misikinin
yazimi), kulak vasitasiyla algiladifimiz geylerin gze hitap eden gekillerle ifade
edilmesidir. En eski yazim gekli kulafa dayanmaktadir. Notasyon sayesinde misiki
kiiltiirii kaybolmaktan kurtulmug ve nesilden nesile aktarilmigtirl,

Sekiz ritmik modeli anlatan ve udu en ince ayrintisina kadar tavsif eden Kindi
bunlarla yetinmeyerek Islim miisiki tarihinde ilk msiki notasini da icad eden kimse
olmustur2. Arap harflerinin zellifinden yararlanarak ebced harfleri iizerine tesis
ettifi nota sistemi “ebced notas1” olarak hild anilmaktadir. Kindi’den Onceki
msikfginaslarin eserlerinin yoklugu sebebiyle rastlamadifimiz bdyle bir ameliyeyi
daha sonralart farkls bir gekilde Safiyyuddin Urmevi’de gérmemiz miimkiindiir3.
Burada Isfehan?’nin Egdni’sinde aktardif bir rivayeti almak uygun olacaktir: “Ishak
el-Mevsili bir beste yapip Halife Ibrahim b. el-Mehdi’nin dikkatine sunmak iizere
bu besteyi, siiri, ritmi, geniglemesi, parmak baski yerleri, pozisyonlari, taksimati,
boliimleri, nagme gikis yerleri, karar perdeleri ve Slgiileri ile ona yazdi.”4
Isfehani’nin bu rivayetinden anladifimiz kardariyla Kindi’den &nce bu cografyada
notasyona dair baz1 usuller kullaniliyordu. Kindi’ye kadar Orta Asya’da Tiirkler,
antik Misirlilar ve Yunanlilar’in degisik nota sistemleri kullandiklan ortadadir. Belki
de Kind?’nin kullandif1 ebced sistemini -yabanci medeniyetlere vukufu
diistiniiliirse- Yunan alfabe notasindan yararlanarak kurdugu ileri siiriilebilir3.

Kindi, yedi nota oldufunu, bundan fazla veya eksik oldugunu ileri siiren
goriislerin yanh oldugunu belirtir ve bu notalan goylece sayar:

1-Mutlaku’l-bam: A (la).

2-Sebbabetii’l-bam: B (si)

3-Vusta’l-bam / Bmsiru’l-bam: C (do)

4-Hinsuru’l-bam / Mutlaku’l-mesles: D (re)

5-Sebbabetii’l-mesles: E (mi)

6-Vusta’l-mesles / binsiru’l-mesles: F (fa)

7-Hinsiru’l-mesles / mutlaku’l-mesnd: G (sol).

1 Sehrazat Kasim Hiiseyin, el-Musika’l-Arabiyye, Beyrut 1981, 13-15.
2, Ahvani, 180.

3, M. Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi, Ankara 1986, 1, 116.

4, Egani, 1X, 54-56.

5, YilmaZ Oztuna, Turk Musikisi, Teknik ve Tdrih, {stanbul 1987, 58.
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Kindi bu yedi sesin olugturdugu dizideki notalan “el-us@lii’l-kibari’t-timme”
olarak isimlendimmektedir.

Kindi’nin olugturdugu mésiki sistemi ara seslerle birlikte oniki ses lizerine
kurulmugtur. Kindi bunu “Cem’ullezi bi’l-kiill” diye isimlendirir. Bu sistemde
baglangig sesi ile son ses (oktav) keyfiyet itibariyle birbirlerinin aynidirlar.
Kindi’nin bu oniki sesi bam ve mesles telleri iizerindedir. Kindi iki oktavlik yani 24
seslik sistemi ud izerinde g&sterebilmek igin uda beginci bir tel ilave etmigtir. Bam
ve mesles telleri fizerindeki asil yedi notayr “negamu’s-seb’u’l-evail” (ilk yedi nota);
mesnd ve Zir telleri tizerindeki oktavlarini da “negamu’s-seb’u’l-evahir” (son yedi
nota) olarak isimlendirmigtir. §imdi Kindi’nin tesbit ettifi bu oniki sesi ve bunlarin
ebced sistemindeki kargiliklarnim g8steren gemayr sunalim.

1]) A La Mutlaku’l-bam

2 - |Bb [Sib ].1

3 z B Si Sebbabetii’l-bam

4 1, C Do | Vusta’l-bam

5 |» |C# |Do# |Bmsuu'l-bam

6 P D Re Hinsiru’l-bam / Mutlaku’l-mesles
7 p Eb [Mib |-

8 z E Mi Sebbabetii’l-mesles

9 |L |F Fa Vusta’l-mesles

10 s |F# |[Fa# |Busuru’l-mesles

i1 | |G Sol | Hinsiru’l-mesles / Mutlaku’l-mesna
12.1J |Ab jlLab |-

Kind1 ilk risdlesi olan Risdle fi Hubr’unda miisiki dizisini ve uddaki perdeleri
anlatirken ebced nota sistemini kullanmigtir. Bundan ayn olarak Risdle fi'l-
Luhiin’unda bu nota sistemiyle bir miizik pargas1 aktarmaktadir. Bu eser belki de
giiniimiize ulagabilen en eski kompozisyon ¢aligmasidir. Risilede bunlan gematik
olarak degil, nesir olarak ifade eden Kindi’nin aktardifi bu eser iizerinde gark
misikisi nazariyat: ve bilhassa prozodosi konusunda uzman olan H. G. Farmer bir
¢alisma yapmug ve giiniimiiz notastyla bunu yaymnlamigtr2,

1, NOT: Miicenneb perdelerine 1. veya 2. parmakla da basilabilir, Difer perdelerle
kangmgmast i¢in bu perdelere parmak pozisyonu agisindan Kindi isim vermemigtir,
2, Farmer, Historical Facts, 346-347.
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Kindi bu pargay1 armonilenmig bir gekilde sunmaktadir. Burada sunu belirt-
meliyiz ki Bati armoniyi Kindi’den birbuguk asir sonra yagayan Huckbald’a da-
yandirmakta ve onu armoninin babasi saymaktadir. Halbuki Kindi armoniyle
ufrasmak bir yana bize armonilendirilmig bir misiki pargasin aktarmaktadurl.

3-Ritim (Usiil)

Kindi’nin misik? risilelerinde “ika‘“ ismiyle zikrettifi ritm, vuruglarinin
kiymetleri birbirine egit veya egit olmayan fakat mutlaka kuvvetli, yan kuvvetli ve
zayif zamanlarin belli bir gekilde siralanmasiyla meydana gelen muayyen kaliplar
halindeki say1 veya vurug gruplarina denir. Kisaca ifade etmek gerekirse ika’, za-
marnmn kaliplasmig seklidir2,

Misikinin ana esaslarindan biri olan ritim ve ritim gekilleriyle (ritmik model-
ler) Kindi’nin misiki risilelerinde de kargilagiyoruz. Kendi zamaninda kullanilan
sekiz ritmik modeli say1p bunlann tariflerini vermektedir. Kitdbu’l-Musavvitat adli
risilesinde bunlan say1p tariflerini verirken, Risdle fi Ecza’sinda ise tariflerine bi-
naen ritimlerin hangi siirlere uygulanacagi ve bunlar arasi gegkilerden, bunlarin
siralamasindan bahsediyor3. Kind? sirasiyla su ritmlerden bahsetmektedir:

1-Sakil evvel,

2-Sakil sini,

3-Mahiird,

4-Hafif sakil,

5-Reme],

6-Hafif remel,

7-Hafif hafif,

8-Hezect.

Ritmi, zamann kaliplagmug ifadesidir, tarifine uygun bir gekilde tammlayan
Kindf bunlar1 genel olarak “en-nisebii’z-zemaniyye” (zamansal oranlar) olarak
isimlendirmigtir.

1 Genig bilgi igin bkz., Oven Wright, The Modal System of Arab and Persian Music AD
1250-1300, London 1978, 23; D'erlanger, I1, 256; Farmer, Historical Facts, 61-62, 88-
89, 94-95, 312-314; History, 106-107; “An Old Arabian Modes™, JRAS, 1965, III,
100; “The Old Arabian Melodic Modes™, JRAS, 65, 111, 99; “An Old Moorish”, JRAS
1932, 11, 387-388; Mecdi el-Ukayli, es-Sema’, 58.

2, tsmail Hakk Ozkan, Ttirk Musikisi Nazariyats ve Usulleri, Istanbul 1987, 557.

3, Bkz., EKLER, 48.

4, Remel ve hezeg Araplara ait eski ritmik modellerdendir. Bkz., Egani, 1, mukaddime.
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Hulefa-i Ragidin doneminde dort tane olan ritmik modellere (sakil evvel, sakil
sani, hafif sakil, hezeg) Abbasi doneminin baglaninda iki tane daha (remel ve hafif
remel) eklenmigtir. IX yy.da ise sekiz tane ritmik model sayildigin1 goriiyoruz!.
Farmer, Emevi-Abbasi ddnemlerinde ritimlerin biiyiik bir farklilik arzetmediklerini,
en agik farkin remel tanburf yerine, hafif hafifin getirilmesi oldugunu bildirir2. Mu-
hammed Hagim, hafif hafif us@iliinden sadece Kindi’nin bahsettigini bildirmekte-
dir3. Miellif bunun igin Isfehani’nin (6. 967) Kitabu’l-Egani’sini kaynak
gostermektedir. Isfehani’nin doneminde yedi ritmik model sayilir. Kind1’den bir
asir sonra yagayan Isfehani’de eksik olan veya ismi gegmeyen us@ll hafif hafif
usfliidiird. Kindi’den sonra yasayan meshur misikisinaslardan Farabf, Ibn Sina,
Ihvén-1 Safd ve Ibn Sind’nin talebesi olan Ibn Zeyle’nin yaptig1 ritim tarifleri aym
seyleri ifade etmektedir. Bu da “en-nisebii’z-zemaniyye” (zamansal oranlar) dur.
Say1 olarak bunlarin hepsinde ritmik model sayilmakla beraber, bunlarin farkli
diiziimlerden meydana geldikleri anlagilmaktadurS,

Biitiin bunlann kaynag1 aragtirildifinda karsgimiza Araplar’da arfiz ilminin
kurucusu olarak bilinen Ahmed b. Halil el-Ferahidi (6. 791) ¢ikmaktadir. Farmer’in
bildirdigine gore Halil’in su anda kayip olan iki eseri vardir: 1-Kitdbu'n-Nagam, 2-
Kitdbu'l-Ika’. Bu ikinci eser ritme dair yazilmug ilk ilmf eserdir. Hatta Farmer
Halil’in Ik4’ ilminin mucidi olabilecegini belirtirS. Yani Ishak el-Mevsili ve
sonrakilerin ritimlere dair kullandiklan terimlerin ilk vaz edicisidir?. Zird Ibn Hor-
dazbe Kitabu'l-Lehv’inde Ishak b. Ibrahim el-Mevsili’den aldifi1 ritmik modelleri
aktarmaktadir ve bunlarin aynis1 Kindi’de de mevcutturd. Gerek Mevsili gerek
Kindi ve gerekse digerlerinin Ika‘ ilmindeki terimleri ve kaideleri aslinda arfiz il-
mine dayanmaktadir9. Kindi’den hareketle; Kind? aruz kaliplarini olugturan “sebep,
veted ve fasila”dan bahsetmekte, bunlann agik-kapali hecelerini anlatip, tariflerini
yaparak gekillendirmektedirl0, Siir, melodi, ritm biitiinligiinii hi¢ bozmayan Kindi
bu ritimlerle bestelenmis siir Srneklerini de sunmaktadir. Bagh bagina bir aragtirma

1, Anvang, 180.

2, Farmer, Tdrih, 126.

3, el-Hacc Muhammed Hagim, Hallu Rumizi Kitdbi'l-Egani, (thk. Higim Muhammed Re-
ceb), Bajgdat 1967, 38, ‘

4, el-Hac, 26.

5, Farabi, Musika’l-Kebir, 1029-1063; fbn Sin3, Cevami‘, 81; thvan-1 Safa, Resdil, 196-
202; Tbn Zeyle, el-Kdfi fi’l-Musikd, 23. Faribi'de ika'* igin ayrica bkz., Eckhand Nevba-
uer, “Die Theorie vom 1qa”, Orients, no. 134, Leiden 1994, s. 103-173.

6. Farmer, Masddur, 21-22.

7, Ali ez-Zebidi, “Halilu”1-Musike”, el-Mevrid, 1V, 24,

8, tbn HordAzbi, Muhtar min Kitabi'llahi ve'l-Melahi, 54-55.

9, Nihad M. Cetin, “Aruz”, DIA, III, 424-425,

10, Bkz., EKLER, 38.
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konusu olan bu mesele iizerinde baz1 eser isimleri vererek!. Kindi’nin usulleri nasil
tanif ettifine bakalim:

1-Sakil evvel: Pegpese ii¢ nakra ve sakin bir nakra, usul basa doner2.

2-Sakil sini: Pegpese ii¢ nakra; sakin bir nakra, hareketli bir nakra, usfil baga
dGner.

3-Mahiri: Aralarina bir nakra zamam girmesi miimkiin olmayan pegpese iki
nakra; tek bir nakra; sonu ve baglangici arasinda bir nakra zamani.

4-Hafif sakil: Aralanna bir nakra zamam girmesi miimkiin olmayan pegpese
iki nakra; aralannda bir nakra zamani olan iki tane iigerli nakra grubu.

5-Remel: Miinferid bir nakra ile baglar, aralanina bir nakra zaman giremeyen
pespese iki nakra ile devam eder, sonu ile bagt arasinda bir nakra zaman vardir.

6-Hafif remel: Ug tane hareketli nakra, sonra us@l basa doner.

7-Hafif hafif: Aralarina bir nakra zamani giremeyen pegpese iki nakra, herbir
¢ift nakra arasinda bir nakra zamani.

8-Hezec: Aralarna bir nakra zamani giremeyen pegpese iki nakra, herbir gift
nakra arasinda iki nakra zamani.

Miisikinin bir canli tizerindeki tesirlerini risilelerinde igleyen Kindi, ritimlerin
de canldar iizerindeki tesirlerine yer yer deginmigtir. Mesela melodi tiirlerini giiniin
zaman dilimlerine gore eglestirmig ve bu dilimlere uygun gelen ritmik modelleri de
stralamigtir. Bunun 6mekleri goylece aktarabiliriz:

1-Sabah &gle arasy; ylicelik, comertlik ve iyilige dair ritimlere hastir; bu da
sakil evvel ve sinidir.

2-Ogle vakti (nefsin zinde oldugu zaman); atik ve giiglii ritimler, bu da ma-
huridir.

3-Giiniin sonu (nefsin sakin oldufu zaman); hezec, remel ve hafif gibi negeli,
hareketli ritimler.

1 Geniy bilgi icin bkz., Farabi, Kitabu’l-Musika'l-Kebir, 1072-1075; Salih Mehdi,
Ikdatu’l-Arabiyye ve Egkdliha, Tunus 1990, 11-12; Mihail Halilullah Verdi, Felsefetu’l-
Musika’l-Sarkiyye, 465; Adnan ibn Zerbil, “el-Ikiatu’l-Arabiyye”, el-Mevrid, 1984,
XIII, 13-14,

2, Nakra: Arap dilinde vurma, vurug manalarina gelmektedir. Kindi'den sonraki nazari-
yatgilarin da kullandi1 ve birim vurug zamam da denilen nakra kelimesine Hizir b, Ab-
dullah’in Edvar’inda da bu manasiyla rasttanmaktadir. Hizir b. Abdullah nakray: gdyle
tarif eder: “Bil ki nakra deyu ilm-i finada darba eydiirler, eli eli vurmak gibi. Ya eli de-
fevurmak gibi ya bir nesne kible urmak gibi. Nitekim ilm-i §inada ten demek bir nak-
radir. Tenen demek iki nakradur.” Sadrettin Ozgimi, Hizir b. Abdullah, 112, (Basimarmg
Yiiksek Lisans Tezi); Nuri Ozcan, “Darb”, DIA, VIII, 486.
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4-Uykudan 6nce (yani nefsin kendini birakti31 zaman); kederli ritimler; bu da
uzun sakildirl.

Risilelerinde bu ritmik modellerin tarifiyle iktifa eden Kindi, bunlart herhangi
bir remiz veya igaretle gekillendirmemigtir. Arapga tariflerde gegen nakra sakine,
nakra miiteharrike vb. ibarelerin farkli yorumlan ve yukandaki sebepten dolayi
Kind?’nin misikisi iizerine ¢aligma yapanlar arasinda gok farkli yorumlar ortaya

¢ikmugtir2. Biitiin bu yorumlardan bir degerlendirme sonucunda ¢ikardifimiz seyleri
sOylece sekillendirebiliriz:

1. Sakil Evvel

I 2. Sakil Sani
g ._——‘ 3 '\
% e [") — * 1712 ﬂLrJ,_
e 5 >
3-Mihrt 4-Hafif Sakil
& 3 — 77—k
PP F #‘F A
© -
5. Remel 6. Hafif Remel
r~ 3
® S
7. Hafif Hafif | 8. Hezec
i
5 ¥ Y : £ :!q FL
P+ 8 i
e O — 7 - 1§ g Y
@)

1, Ahvani, 185.

2, Sami Hafiz, Tdrih, 100-101; 1ufni, fshak el-Mevsdli, 200-202; Zekeriya Yusuf, Musi-
ka’l-Kindi, 22-23; Ahvani, 182; Grove's Dictionary, V, 182,
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' Muhammed Hagim aragtirmasinda Kindi, Farabi, Ibn Sind ve lbn Zeyle

arasinda bu ritmik modellerin diiziimlerindeki farkliliklara aynntilariyla yer verirl.
Risilelerden goriildiigii tizere Kindi ikd’y1 oncelikle melodik, giirsel ve

miiziksel k4’ olmak iizere iige ayirir. Daha sonra bunlarin notasyonu ve zamansal
orantilanint saflamak igin giirsel ikA’lan temel alarak bunlan bu gekilde Szetler. Zird
Araplar’da bir giir beyti sebep, vetet ve fasilalan miigtemildir. Sebep; bir nakra ve
bir imsak (es-sus) dir. Bu da bir miiteharrik (sesli), digeri sakin (sessiz) iki harften
olugur. Hel, bel, kum {J# « J» ¢« &3} gibi. Bir giir beytindeki kargihg: fu* &9 dur.
Daire (0) harekelinin, ¢izgi ise (-) sakin olan harfin kargihidir v.s. Bu minval {izere
Kindi, bu yazim yoluyla sekiz ritmik modeli anlatmaktadir2.

4-Cinsler ve Makamlar

Kindj, risilelerinde bize iig tane cinsten ve bunlarnin yardimiyla olugan sekiz
makamdan bahsetmektedir3,

1-Tanini cinsi: Diyatonik4:

Tetrakord bu cinste goylece taksim edilir.

Tanini arahig1 + tanini aralig1 + bakiyye (fadla) = tetra kord>.
204 + 204 + 90 = 4986.

2-Levni cinsi: Kromatik’:

Birbuguk tanini + Bakiyye +Bakiyye = Tetrakord

318 + 90 + 90 = 498.

1, el-Hace, 32-38.
2, Ahvan, 181.
3, NOT: B ugiinkii Tiirk musikisi nazariyatinda makamdan daha gok “gegni” kargilifni kul-
lanwrsak daha anlagihir olacagi kanaatindeyiz. Bkz., EKLER, 49.
4, Déyatonik dizi, beg tam, iki yarum sesten meydana gelen dizilerdir (tabii do gamu gibi),
zkan, 37.

5, Tetrakord: Tam dortlii aralik. {ki ton, bir diyatonik yanm tondan olugan tetrakorddan bir
oktavda iki tane vardir. Vural Sozer, 417.

6, Bu hesaplar Yusuf §evki'den alinmugtir, Risdletti’l-Kindi, 65-66.

7, Kromatik gam, beg tam iki yanm sesten meydana gelen gamdir. Bu gamun olugturdufu
sisteme bugiin tampere sistemi denmektedir. Yani tam arahiklann 4,5 komaya
boliinmesiyle meydana gelmig, Batt musikisinin 6z sistemidir. Kindi'nin sistemi de bu
sisteme benzemektedir (Ozkan, 36-37). Bu sistemdeki gekilde meydana gelen 12 yanm
sesli diziye kromatik dizi denir, Yani yarim seslerin birbiri ardina gelmesi demektir. Bats
miizifinde bir sekizlideki 12 yanm sesten meydana gelen dizidir (Yilmaz Oztuna, TMA,
1, 462-463).
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3-Telifi cinsi: Anarmonik!:

1/4 Tanin + 1/4 tanin + (2 x tanin) = tetra kord

Agikga goriildiigi gibi Kindi bize tig tane Grek cinsi (gegnisi) vermektedir:
Diyatonik, kromatik ve enarmonik. Diziler bu i cinsi igeren eserinde tasvir
edilmigtir. Ancak enarmonik dizi -kendi 6zelligi sebebiyle- ud perdelerine
yerlestirilemedii igin tatbiki olarak risilede gosterilememistir. Grek misikisinde
her makamin ii¢ cinsi vardir. Diyatonik, kromatik, enarmonik. Diyatonik cins tam
ve yarim seslerden yapilirdi. Kromatik cins ise kiigiik tigld ile yarnim seslerden,
enarmonik ise tam ve ¢eyrek seslerden meydana gelirdi.

Bu, melodik inganin gergek kullaniminda, kromatik ve diyatonik cinsler
gergegi Kindi'nin kendi sistemi igerisinde bir kompozitér oldugu seklindeki
sliphesiz bir dogru ile desteklenmektedir. Ayrica onun yazmalarinin ve miiziksel
pratiinin aym miiziksel degerler {izerine tasarlanmig oldufunda en ufak bir giiphe
yoktur. Grek yazmalannin Kindi'nin sistematigi tizerindeki asikir etkisine ragmen,
Kind?’nin bu sistemlere olan miiracaiu Grek makamlaryla tamamen iligkisiz olan
bir makam telakkisi olarak sonug vermigtir. Aralarindaki benzerlik -varsa eger- fitri
baglardan bagka bir sey degildir2.

Kindi bize yedincisi iki forma sahip olan yedi makam §megi sunmaktadir.

| 1. Makam

®

1, Dokuz komalik diyeze ¢ift diyez, dokuz komalik bemole ise ¢ift bemol denir. Cift diyez
bir sonraki sesle, ¢ift bemol bir neeki sesle tam ¢ukigmaktadir, Bu tip seslere anarmo-
nik sesler denmektedir (Ozkan, 37). Yani isimleri bagka sesleri aym olan notalardir.
Tiirk Musikisinde bunlara “egsclen” de denmektedir (Oztuna, TMA, |, 268).

2 Yusuf Sevki, Al-Kindi's Essay in Composition, Kahire 1969, s. 34,
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Asagida da Grek teorisinde Kind?'nin bu makamlara kargilik gelen egleri
sunlardir:

Birinci makam : Phrygian

Ikinci makam : Lydian

Uglincii makam : Mixolydian

Dérdiincti makam  : Hypodorian

Beginci makam : Hypophrygian
Aluncit makam : Hypolidian
Yedinci makam a) Dorian

b) Hypmixolydian!

Yusuf Sevki, Grek makamlar: (gesnileri) veya bagka bir sistem iizerinde
Kind?’nin makamlan ve fitrf baglan arasindaki farkliliklann not edilmesi ve bir arap
enstriimant olan ud ile Grek lyre’si (lir) arasindaki farklilifin da buna yansitilmas:
gerektifi gorilistindedir.

Diger yandan Avrupa kilise makamlan ile Kindi’ninkiler kargilagtiran Yusuf
Sevkf aradaki benzerligi hatta ayniligi su sekilde ispatlamaktadir.

1. Klisc P\tdzm_l 1 Makam

1 “Modcs”, Grove's Dictionary, V, 798-799.
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Kindi makamlar aras1 geckiye dayanan bir sistem kurmugtur denilebilir. Zird
o, 1srarla tonal gegkinin gerekliligi iizerinde duru. Bu gegkiler tonlar (sesler)
iizerinde, birbirleri arasinda (diiz) veya bir 6nceki bir sonra (helezonik) seklinde
olur.

Son olarak sunu sdyleyebiliriz: Kind? Grekge eserlerden Grek misiki siste-
mini iyice grenmig ve mevcut icra edilen miizikal sesleri bu sistemden istifade ede-
rek bir sistem ortaya koymugtur. Zird Kindi’nin de iginde bulundugu ekol olan
“serhgiler ekoliiyle” beraber ses nazariyesi, aralik, cins, nevi, sistem, gegki ve
kompozisyon konularinda Yunanlilar tarzinda meggul olunmaya baglanmigtirl.
Kindi’nin makamlanyla Grek ¢egnileri arasindaki benzerlik bunlann aynen alinmig
olabilecegi gibi, o donem itibariyle bir arada yagayan kiiltiirlerin kaynagmas: da
olabilir. Aziz Sevin, Kindi’nin makamlariyla Grek makamlart arasindaki
farkliliklarin detaylarda oldufunu styledikten sonra bunun sebebini Kind’nin Grek
miisiki nazariyesini tatbikinde udu kullanmasina irci eder?.

Burada sunu da zikretmek gerekir, Kindl makamlan daha dogrusu melodileri
miizikal yapilarina gore de {ige aywrmigtic; “Tarabf, ikdim? ve secevi” (neseli, ha-
masi ve kederli) melodiler. Ve bunlann insanda hasi ettigi duygu ve davraniglan da
sOylece dzetler:

1-Tarabi (neseli): Oyun, eglence ve zevke uygun diiser; hezec, remel ve hafif
ritimler kullanilir.

2-Hamast (ikdim1): Cesaret, atilganlik ve giice uygun diiger; mahuri ve ona
benzeyen ritimler kullaniir,

3-Secevi (kederli); aglama, hiiziin ve yasa uygun diiger; sakil evvel ve sani ri-
timleri kullanilur3.

5-Melodik Yap: Tiirleri (Tonal Yapilar)

Kind{ Riséle fi Hubr’unda son konu olarak tonal yapilardan bahsetmektedir.
Bunlann tek tek tariflerini ve ebced notastyla kargiliklarim da vererek igi kompo-
zitrlere birakmigtir. Buradan ¢ikardiklanmiz $zetle su sekilde ifade edebiliriz:

Kindi, bize topluca alt: tonal model vermektedir.

A. Miitetali (Ardarda gelenler)

1, Farmer, “Musiki”, /A, VIII, 680.
2, Sevan, S8.
3, Ahvant, 185.
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1-Teliti’l-miitetali s3’iden (gikict gam)!
2-Telifii’l-miitetali hibiten (inici gam)2

B. La Miitetali (Ardarda gelmeyenler)

1-Telif levlebi dahili (Ige dogru helezoni)
2-Telif levlebi harict (Diga dogru helezoni)
3-Telif dafir miigtebek (Bilesik orgli)
4-Telif dafir munfasil (Ayrik 6rgi).

Goriildiigi tizere ilk iki Ornek diger dordintin aksine miitetali olarak
tammlanmaktadir. Bunlar notalarin pegpese getirilmesiyle elde edilen tonal
yapilardir. Birisi notalarin pestten tize dogru, digeri ise tizden peste dogru
siralanmasiyla elde edilir. La miitetali olarak isimlendirilen gruptaki dort yapi tiirii
ise notalartn belirli bir ahenk igerisinde farkli gekillerde siralanmast ile elde edilir.
Simdi bunlarin drneklerini verelim:

A. Miitetilt
1. Telifii’l-Metatill es-S3'id (gikicr) 2. Telift’[-Miitetili el-Habut (inici)
——
R [ ] [
— T i
\2 1 1 '[
K> | Y 4 b

B. Li-Miitetali

1. Telifi’l-Levlebt ed-Dahili
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1, Said, Sark Musikisinde bemol manasinda da kullanilmaktadir. Kazim Uz, Istilahatu’l-
Misika, (trc. Ibrahim ed-Dakuki), Bagdat 1964, 67.
2 b, Sark musikisinde diyez manasinda da kullanilmaktadue (Uz, 101).
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e e ot o S~ ;

H— N S f e — &= ]
T ———

7 ont Z,

sz &

'

-2

- . 8 )
e e i e
) ean W g F - 1 Y WS W | !

K amen N
& be g b 2
)]




88

Yukandaki drnekler bizzat Kind? tarafindan tanini (diatonik) cinslerde ve-
rilmigtir. Bunlar ayn1 zamanda levni (kromatik) cinslere de tatbik edilir fakat farkli
sonuglar dogurur. Kind1 tarafindan tabif bir anlauimla ifade edilen bu &rnekler igin
daha ¢ok agiklayict bir izah yoktur ve herbir 6rnek tatbik edilmek tizere kompo-
zitdrlere birnkalmigtir.

Kindi, bu konunun akabinde konuyla ilgili teferruatlar i¢in Kitabu'l-A ‘zam
fi't-Telif adl eserine miiracaat edilmesini ister. Misikiginasliin kemale erdiril-
mesinin ancak ritim, §iir, kompozisyon konulaninda iyi derecede bilgili olmakla
gergeklegebilecegini sgyler. Risilenin farkli yerlerinde bu iiglii arasindaki ahenkten
bahsederek giiniimiiz prozodi ilmine de 151k tutmaktadurt.

Kindi bu konunun peginden, yani risilenin son konusu olarak bize ii¢ tane
kompozisyon tiirlinden bahsetmektedir. Konu daha gok makamlar ve notalarla ala-
kali olmakla beraber, biz de Kindi’nin sirasina tabi olarak burada aktarmaya karar
verdik. Bu iig tiir ve bunlann ifadeled sirasiyla goyledir:

1-el-Kabdi: Hiizlinlendirici bir tiirdiir; sakil yani uzun zamanl ritimlerle
uyumludur,

2-el-Basti: Negeli, negelendirici, hareketlendirici bir tiirdiir; hafif yani kisa
zamanl ritimlerle uyumludur.

3-el-Mu‘tedil: Orta halli bir tiirdiir ve orta zamanl: ritimlerle uyumludur.
6-Kindi’de Misiki Dizisi

Kindi, Arap miisik dizisini -Avrupa misiki dizisi gibi- 12 yanm sese
aywrmaktadir. O, ayrica ebeed harfleri gergevesinde herbir yanm ses igin remizler
koymug ve telleri isimlendirmigtir2. Kindi’nin bu mfsiki dizisi glinlimiize kadar
kullanian ve 12 notay1 kapsayan bir dizidir. Modern tabirle kromatik dizi denen bu
dizide her nota arasinda belirli araliklar bulunur. Kindi’nin bu kromatik dizisindeki
notalann arasmnda iig tiirlii aralik gegidi goriiliic, Bunlar ve giiniimiizdeki kargihklan
sunlardur;

1-Tanini aralif1 (tone) = do - re aralif1 gibi.
2-Yanim tanini aralif1 (semi tone) = si - do aralifs gibi.

1 Ahmed Hatiboglu, Ttirk Musikisi Prozodisi, Ankara 1983, 3; H. Saadettin Arel, Prozodi
Dersleri, Istanbul 1992, 15.

2, Adikel-Bekrd, Safiyyuddin el-Urmevi, Kahire 1978, 102.



89

3-Bakiyye arali1 (limma) = Yanm tanini aralifindan bir koma daha azdir. Bu
aralik Pitagoras aralifinin yanst olarak da isimlendirilir!.

Kind?’de bu araliklarin lgiisiine gegmeden 8nce Kindi’nin dizisi hakkinda
bilgi verelim: Kindi’de ud bahsinde gdsterdigimiz gibi Kindi Risdle fi Hubr’unda
ud iizerinde m{siki dizisini ebced harfleriyle goylece gdstermistir:

1, Ahvani, 174. NOT: Pitagoras dizisi 5 tam 2 yanm ses olmak {izere toplam 53 komalik
bir dizidir. Pitagoras’in limmalan (bakiyye) 4 koma taninileri ise 9 koma degerindedir.
Eski Yunan dizisi de aym dlgiidedir ve tabii diziye gok benzemektedir (Tevfik Sibag, ed-
Delil li’l-Musika’l-Amm, Dimask ts.,24-25).



Bam | Mesles| Mesna | Zir Hadd
A D 4l dJc H|lF &
Bb—|Eb ;| Ab J|C# 2| F#
B ¢|lE ¢elA l'|D | 4
C S|F Lk|Bb <|Eb ;|Ab J
C#-2]F# G|B ¢g|E ¢e}{A |
D 4G &¢jc »|F &|Bb o
i i i ¥ |B ¢
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Kind1’nin verdigi bu notalardan ve bilgilerden hareketle Yusuf Sevki bu nota-
lann yiizde (cent) olarak hesaplarini yapmug ve su sekilde sunmugtur:

Bam Mesles Mesna Zir Ikinci Zir
Agk Hali | I j498 5 |996 & J294 o5 [792 &
Sebbabe 1204 & 1702 & [1200 1 498 , [996 &
Vusta 204 > 792 L |90 o |s88 1086 J
Binsir 408 -» 906 & 204 g [702 & [1200 |
Hinsir 498 5 1996 & 204 o> 792 & |90 o
204 g1

Dikkat edilirse Yusuf Sevki birinci ve ikinci miicennebleri (b, z, vb. gibi kul-
landmayan perdeleri) bu tabloya almamigtir. Simdi agagidaki tabloda miicennebler
de dahil olmak {izere Kindi’nin ud iizerindeki misiki dizisinin hesaplanmasi daha

acik bir sekilde sunulacaktir.
Bam Mesles Mesna Zir Ikinci Zir
Agk Hali 1o 1 1408 , |996 & [294 5792 &
|1. Miucennebjgog  |s88 ; |1086 J [384 -» [882
2. Micenneb | 114 612 1110 408 906
Sebbabe 204 g [702 gz f1200 1 }498 4 996 &
1. Vusta 294 S |792 L 190 < |588  |1086 J
2. Vusta 384 832 130 678 1176
Binsir 408 - |906 & 1204 g [702 ¢ |1200 |
Hinsir 498 4 1996 & 1294 51792 L |90 o
204 g2

1y, Sevki, Risale, 30.

2y, Sevki, 31. NOT: Yusuf Sevki'nin her iki tabloda da igaret etmedigi ikinci zir telin-
deki bdyitk B notalan tarafimizdan ilive edilmigtir,
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Ud konusunda da bahsi gegtigi iizere Kindi iki oktav1 ud iizerinde
gOsterebilmek i¢in uda hidd veya zir sini ismiyle bir tel eklemisti. Bunun sebebi bu
tablolarda da goriildiigii {izere daha iyi anlagilmaktadir.

Tablolardan goriildiigii tizere Kindi her iki oktavdaki notalar igin ayni ebced
harflerini kullanmaktadir. Risilelerinde oktav seslerin “keyfiyyet” itibariyle ayni
olduklarim belirten Kindi’nin bu notalan1 ebced harfleriyle isimlendirmede Grek
metodundan etkilendigini ileri siiren Aziz Sevan her ne kadar kesin bir delil yoksa
da Grekler’in de bunu antik Misiclilar’dan aldiklanini belirtmektedirl. Kindi’nin
udundaki bu perdeleri porte tizerinde gu sekilde gosterebiliriz:

i ! rlo—h:par'—qut— I f

17@

:id—ixil-

......

Simdi de Kindi’nin misiki dizisinde -meseld- do’dan do’ya kadar olan bir
oktavlik lglide notalar arasi oranlan verelim:

Do Re Mi Fa _ Sol La Si  Dq
" 9)8 ' 98 '2356 98 ' 98 918 256
247 247

Tabi dizi olarak da isimlendirilen diyatonik diziyi de vererek Kindi’nin dizi-
sini kargilagtiralim:
Do Re Mi Fa Sol La Si Do
T 9/8 T 109 16/15° 9/8 “9/8 7 109 T 16/15

Goriildiigii tizere Kindi’nin dizisiyle tabif dizi arasinda kiigiik bir fark vardur.
Bu, Kind?"deki mi- fa aralifinin tabii dizideki mi-fa aralifindan bir koma kadar
kiigiik olmasidir. Yani 16/15 - 256/243 gibi2.

O halde artik Kindi’nin mfisiki dizisinde kullandi$1 tanini (tone), yarim tanini
(semi tone) ve bakiyye (limma) araliklanim bir gekil tizerinde g6ylece gosterebiliriz:

~Semitone 59| Taniniarifn T

|
i

boor o a8y

| Semitone  5/9

evki, 56-57. VRN T N

ly.
2, Ahvani, 174-175. l
(Limma 49 ¥omo| ' Limma 4/9

19

s
L] Sizma
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Bati’ya baktifimizda Kindi’den ancak birkag asir sonra denk bir misiki dizisi
ortaya koyduBunu, bu dizinin de Kindi’nin dizisinden pek de farkli olmadig
goriilmektedirl.
Burada Kind1 ve Pitagorastaki tanini araliklarini kargilagtimak istiyoruz. Zird
aradaki fark;
Fisagor’da bir tanini aralit Kindf’de bir tanini arahi1
9/8 9/8
m Limma Limma 1
Koma Kon
I T A A | L1 1 [
Do Re La Si (b) Si(

Pitagorastaki limmanin Kindi’deki limmadan sadece bir koma fazla ol-
masidir2.

7-Misiki - Tib liskisi

M.O. VL. yy. da Pitagoras’in zamamindan beri misiki ve beserl nefis
arasindaki giiglii bag tizerinde eskiler diisiinmiigler ve tedavisi i¢in misikinin ¢eyitli
tiirlerinden istifade etmiglerdir3. Misikiyi oyun-eZlence vasitasi olarak kullananlar
oldugu gibi, bir iiglincii grup da hamasi duygulan ifade etmede ve harplerde kul-

1 sevan, 55.
2 Sevin, 52-53. NOT: Matcmatiksel hesaplan igin bkz., Mecdi Ukayli, 191-192,
3, ZiyaiidUin Ebu’l-Hubb, el-Miisika ve Ilmu’n-Nefs, Bajdat ts., 41,
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lanmaglardir. Tarih boyunca ritim ve dans igin de kullanilmugtir. Eflatun Cumhuri-

 yet, Aristo da Siir Uzerine yazdif eserlerde misikinin fayda ve zaranindan bah-
setmiglerdir. Aristo’nun bu konudan giir kitabinda bahsetmesi, antik Yunanlilar’a
has bir yol olarak siirin “kaysira (gitira)” denilen bir enstriimanla ingdd edilmesi
olabilirl. Ahvani kitabinin bir bagka yerinde de Kindi’nin bu konuda Hint ve iran
kiiltiirlerinden yararlanmig olabilecegini belirtir2.

Yakin donemlere baktifimizda Ortaga$ Avrupalilannin elinde geligmig olan bu
prensiplerin bundan ¢ok nceleri Arap ve miisliiman filozoflarca zaten bilindigi
ortaya gikmaktadir. Roger Bacon’un kendisine kaynak aldigi Yuhanna b. Batrik’in
Kitabu’s-Siydse adli eseri bu konuya 151k tutmaktadir3. Risilelerinden de griilecegi
izere Kindi'nin misik ve nefs arasindaki iligkiyi degerlendirerek bundan tip
ilminde istifade ettigi m{sikinin insan ruhu ve bedeni tizerinde tesiri oldugunu
ispatladiga bir gergektir. Kindi Kitabu'l-Musavvitar' inda ud tellerinden bahsederken
bunlann insanda hangi duygu ve davraglari canlandirdif1 ve hangilerinden
uzaklagtirdigina da deindigi goriilmektedir. Konuyu sadece teller agisindan ele
almayan Kindi ritimlerin ve makamlarin da insan ruhu iizerindeki tesirlerinden
bahsetmektedir. Zird Kindi’nin misikisi m@sikinin matematiksel meseleleri kadar
sesin fizyolojik ve psikolojik tavirlarini da kapsamaktadir®. Bu konulani Riséle fi’l-
Luhiin’unda igleyen filozofumuzun etkileri thvin-1 Safi‘da da goriilmekte olup,
onlarin bu mediko-miizikal sistemleri ortaga Avrupasi boyunca ve giiniimiizde
hastanelerde ve insanlann tedavisinde kullanilagelmektedir3.

1962 yilinda Bagdat’ta Bagdat ve el-Kindi'nin 1000. y1ld6niimii adiyla
diizenlenen merasimlerde konugan Dr. Velid Arafat, Kind?’nin bilegik ilaglarin
gliglerini bildigi oranda hastalan tedavide misikiyi kullandifini ve o giin i¢in Al-
manya’nin Miinih gehrinde bu konuya dair bir risdlesinin mevcudiyetinden bahset-
mektedirS. Aym merasimlerde konusan Dr. Mahmud Celili ise Hekim Kindi’de Ilim
Miicadelesi baglikli konugmasinda Kindi’nin eserlerindeki tedavi usullerinden
misik? vasitasiyla psikolojik tedaviye verdigi yerden ve bu bakimdan adeta modern
tibba &nderlik etmis oldugundan bahsederek filozofumuzun tibba dair baz1 eserle-
rindeki tedavi ve pharmacodynamie aragtumalanim zikreder?.

1 Anvani, 184.

2, Ahvini, 185.

3, Ziyaeddin Ebu’1-Hubb, 4.

4, Usame Aniti, “el-Kindi Musikiyya", Tdrihu'l-Arab ve’l-Alem, Beyrut 1978, yal 1, sa: 2.

3, Farmer, “A Further Arabic-Latin Writing on Music”, JRAS, 1933, 11, 320-321.

6, Selim Hulvi, Tdrihu'l-Musika’s-Sarkiyye, 280.

7, Hilmi Ziya Ulken, “Irak’ta Bagdat ve Kindi'nin 1000. Y1ldoniimiind Anma Téreni”,
AIUFD, X, Ankara 1962, 457.
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Farmer, 1001 Gece Masallan iizerine yaptifx ¢caligmasinda bu hikiyelerde de
_miisikinin tedavide kullamldigim belirtmektedir. Bu hikdyelerde bahsi gegen teda-
vinin sadece riihi degil, insan aklim giiclendirme, kezi fiziksel oldugunu
s6ylemektedirl.

Ibn Niibate Serhu’l-Uyfin’unda makam!lara dair ilk kitabi Kitabu’l-Luhinii’s-
Semdniye ad1 altinda Batlamyus’un eserinde miisikinin aklin en yiicesi olduu ve
bundan dolay1 da nefislerin ona meyledip onda rahata kavugtuklarindan bahsettigini
belirtmekte ve bunu Srneklendirdigini belirtmektedir2,

Filozofumuz risdlesinde misikinin sadece insan iizerinde tesiri olmadifim
bilakis bu tesirin hayvanlar iizerinde de gegerli oldugunu ifade eder. Bu baglamda
meseld, timsah ve diilfinin (bir g¢esit yunus balifi) zemr ve biik seslerini
igittiklerinde hareketlenip denizden giktiklar ve gemiye bindiklerini; bir gobanmn
eliyle ¢aldig1 1slikla stiriiyli topladigins; tavus kuglarinin duyduklan misikiyi kuy-
ruklanim agip, en giizel renklerini géstererek tepki verdikler seklinde Srnekler sayar
ve §dyle devam eder: “QOyle tiir misikiler vardir ki, insan bunlan igittiginde nefsi
bogalir ve &liir, harpte kahramanlagir, bazan sevinir bazan da iiziiliir. Bunlar
hayvanlara da aym1 gekilde tesir eder.”3 Hul‘f de bu konuda Davud’un giizel sesini
dinleyip cosan ve bu cogkunluktan 6len kuglardan bahseder.

Ibnw’I-Kafti /hbdr’inda Kindf’ nin msikiyle bir genci nasil tedavi ettigini an-
latmaktadir. Diger eserlerde Gzetle gegilen bu rivayet tam olarak gu sekildedir:
“Kind1’nin ¢ok zengin bir tliccar komgusu vardi. Bu adamin bir de oglu vardi. Bu
geng tiiccann biitlin ticaretini yOnetir, igin girdisini ¢iktisinu bilirdi. Diger yandan bu
tiiccar Kind1'ye ¢ok haset eder ve her firsatta onun hakkinda kotii s6z sdylemekten
ve onu tahkir etmekten ¢ekinmezdi. Birgiin aniden ogluna felg indi. Ticaretinde eli-
kolu baglanan adam, ogluna gifa aramak igin biitiin etrafa haber saldi. Doktorlar ve
insanlar ellerinden gelini yaptiklan halde geng tedavilere cevap vermiyordu. Birgiin
tiiccara denildi ki “senin bir komgun var, zamanin filozofu ve bu hastaligin
tedavisinde insanlarin en bilgilisidir. Sayet ona gidersen istedifin geyi onda
bulabilirsin.” Tiiccar mecburen Kind1'ye gitti ve durumu anlatti. Kindf ile beraber
tiiccarin evine gittiler. Kindf gencin nabzim 8lgtii, sonra misiki ilminde yetigmig
Ogrencilerinden kalpleri ve nefisleri kuvvetlendirici, hiiziinli ve sikict melodileri
bilen, kez3 ud icrasinda virtiéz olan birkag tanesinin gelmesini istediS. Ogrenciler

Y Farmer, el-Musika fi Leyle ve Leyle, 14. o -

2, fbon Niibate, 147-148.

3, Bkz., EKLER, 23.

4, Huvi, 11.

5, NOT: Ibn Niibate burada “tarika” kelimesini kullamyor, Isfebani’de de rastladifimuz bu

kelime, o dénemlerde makam, nagme, melodi manasina gelmekteydi (Farmer, “The Old
Ardbian Melodic Modes”, JRAS, 1965, II1, 99).
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geldifinde onlara gencin bagucunda ¢almalarimi emretti ve onlar da ¢almaya
., bagladilar. Sonra onlan durdurdu ve ne galacaklanni, parmak pozisyonlan,
gegkileriyle birlikte ud iizerinde gosterdi. Onlar bu melodiyi galarlarken Kindi
gencin nabzim tekrar kontrol etti, bu arada geng yavag yavag kendine gelmeye
bagladi. Nabz1 diizeldi, kan: hareketlendi, hatta kalkti, yatagin iginde oturdu ve
konugmaya bagladi. Bu arada udiler ara vermeden galmaya devam ediyorlardi.
Kindi tiiccara “oglundan ticaretin veya bagka bir geye dair 6grenmek istedifin
seyleri sor” dedi. Tiiccar sormaya bagladi ve aldif1 cevaplan yazdi. Durum bu
minval {izereyken udiler bir ara ¢almay1 ihmal ettiler ve ara verdiler. Geng ¢ok
gegmeden ilk haline dondi ve az sonra da §ldii. Tiiccar Kindi’den udilere devam
etmelerini s8ylemesini istedi. Kindi, “heyhat artik gegti, onun eceli geldi. Ne benim
ne de bagka birinin Allah’1n belirledigi bu miiddeti arturmaya giicii yoktur.” dedil.

Sozkonusu rivayet agik¢a Kindi’nin miisik{ ile tedavi hususunda mahir bir in-
san oldugunu gostermektedir. Bu rivayetin gagrigtirdigi iki Snemli hususu da zik-
retmek gerekir.

1-Ibnu’l-Kuftd bu rivayetin oldugu paragrafin baginda Kindi’nin Hasneveyh,
Neftaveyh, Selmeveyh, Rahmeveyh ve Ahmed Ibn Tayyib es-Serahst (6. 899)
isimlerindeki talebelerinden bahsetmektedir. Hemen bu ciimleden sonra rivayetin
baglamasi bize rivayette isimleri gegmeyen udi talebelerin bunlar olabilecegini
¢agngtirmaktadir. Bunlar isimleri Arapga aym sigadan gelenlerdir. Zird Serahsi’nin
miisikiginas oldufu ve misikiye dair bir eser yazdif1 ziten bilinmektedir2.

2-Daha 6nce ud baglig1 altinda Kind?’nin hi¢bir kaynakta zikredilmemesine
rafmen ud enstriimanint ¢aldix ihtimalini belirtmigtik. Bu rivayetten sonra kana-
atimizce onun ud galdig: ihtimali degil, ne kadar iyi bir ud? oldugu ihtimali kuvvet
kazanmaktadur.

8-Miisiki ve Gok Cisimleri

Daha dnceden belirttigimiz lizere Pitagoras¢t misiki anlayiginin etkiledigi
Islim MegsAt filozoflanndan biri olan Kindi, msikinin gok cisimleri ve tabiatla gok
yakin iligkisi olduguna inanmakta ve bdylece misik? felsefesini tebariiz ettirmekte-
dir. Kindi, Grek Sabit ve Iskenderiye felsefelerinin etkisinde kalmug bir filozof idi3.
Bu felsefeler alt ve tist dlemlerin arasinda bir bag olduguna inanmakta idiler. Kindt
de bu goriige intisab etmis ve risilelerinin degisik yerlerinde bunu ispatlamaya

1 fhou'l-Kufti, 246-247.
2 Farmer, Masdd:r, 35.
3, Ahvanf 187.
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galigmugtir. Firabi bu konuda misik? agisindan bu felsefeyi kabul etmezken, Ibn
Sini ise yeryiizii ile gbkyiizii arasinda bdyle bir bagin bulunmadigini iddia ederek
bu diisiinceyi tamamen reddetmektedirl.

Kindi Risdle fi Eczd Hubriyye fi’l-Musikd adli eserinde udun dort telinden
hareketle tabiattaki birgok seyi siniflamigtir. Bunu az sonra bir sema halinde
gosterecegiz. Risdle fi’l-Luhin’unda ise udun yapisindaki astronomik sebeplerden
bahsederken Kindi dort teli evrenin dért tabiatina benzetmigtir, Yine aym risilesinde
Kindi’yi gezegenleri ve burglan tamamen ud iizerinde giisterme ¢abasina gahit
olmaktayiz. Yedi asil biiyiik nota dedigi yedi nagmeyi yedi gezegene, uddaki oniki
pargay: da (dortlii gruplar halinde olan) oniki burca tekabiil ettiriyor. Bunlan
sOylece siralayabiliriz:

71 Asil Nota 7 Gezegen
Mutlaku’l-Bam Zuhil (Satiirn)
Sebbabetii’l-Bam Miigteri (Jiipiter)
Vusta’l-Bam Merih (Mars)
Hinsiru’l-Bam Sems (Giines)
Sebbabetii’l-Mesles Ziihre (Veniis)
Vusta’l-Mesles Utarit Merkdir)
Hinsiru’l-Mesles Kamer (Ay)

Kindf udda bulunan dort tel, dort perde bagi (destan) ve dort burguyu oniki
burgla §dyle agiklamaktadir:

1-Kog, Yengeg, Oglak ve Terazi burglan degigken olduklan igin dort burguya
esittirler. Zird burgu egilir, biikiiliir ve degisir.

2-Boga, Arslan, Akrep ve Kova burglan sabit burglardan olduklart i¢in dort
perde bagna egittirler. Zird perde baglan yerlerinde sabittirler.

3-Bagak, Yay, Ikizler ve Balik burglan: ¢iftli burglardan olduklan igin
-nagmelerin i¢inde g¢ifter olduklan- udun dort teline egittirler.

Teferruitina giremeyecegimiz bu konudaki birgok meseleyi anlatan Kindi’nin
Ethos Doktrini ¢ergevesinde udun telleriyle, tabiat arasinda kurdugu iligkileri gu
sekilde sematize edebiliriz:

1, Yalgin Cetinkaya, Ihvdn-t Safa’da Muzik Digtincesi, fstanbul 1995, 65.
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SONUC

Kindi’de irfan &gretisi “ilm-i insini” ve “ilm-i ilahi” geklinde ikiye
aynlmaktadir. Kind? m{sikiyi mantik, felfese, quadrivium, hesap, hendese, hey’et
ilimleriyle bidlikte ilm-i ins&ni kapsaminda degerlendirir. Matematik bilgisinden
(aritmetik, miizik, geometri, astronomi) yoksun olanlarin kendi eserlerindeki
bilgilerin kiinhiine vakif olamayacaginu ifide eder.

Matemetik, geometri, astronomi ile birlikte ddrt riyazf ilimden biri sayilan ve
asirlarca Osmanli Medreseleri’nde “im-i Serif” olarak okutulan Misiki flmi’nin
nazariyatina dair birgok eserler yazilmigtir. Firibi ve Ibn-i Sini’nin misiki
nazariyatina dair ilk eser veren diigliniirler oldugu geklindeki yaygin kanaatin aksine
Kindi, Fardbi’den yaklagik bir asir §nce misikinin nazariyatina dair degerli eserler
yazmugtir. Hatta Kindi’den de &nce eserler veren alimler yetigmigtir. Ne yazik ki bu
eserlerin higbiri giintimiize ulagmamigtir. Bunlarin varliini ve isimlerini tarih-kiiltiic
tarihi {izerine yazilmig kaynaklardan §3renmekteyiz. Misiki ilminin nazariyatinin
oneminden ve bu ilk donemlerinin karanlikta kalmasindan yola ¢ikarak Kindi’nin
milsiki risileleri tizerinde yaptifimiz ¢aligma sonunda cilib-i dikkat hususlara
ulagtifimizi sGyleyebiliriz. Soyle ki;

Gergekten de Kindi Arap ronesansinin gergeklestigi parlak bir devir olan hicrd
IIT. asirda misiki eserleri bize ulagan ilk digiiniirdiir. Kez4 Kindi Arap mfsikisinde
ilm1 ekoliin de kurucusu ve temsilcisidir.

M. IX. asirda yagamug bir Is1dm 4limi olan Kindi’nin asaleti, zenginligi, ilmi
kigiligi, zekds: ve galigmast onun mdsik{ ile birlikte birgok dalda eser vermesini
saglayan millerdendir. Islim Medeniyeti’nin zirvesine ulagtigi bir donemde
diinyada medeniyet merkezi olan ve antik felsefeyi dirilten rénesansa ortam
saglayan Bagdat, Kindi gibi veldd bir alimin de yetigmesine ortam hazirlamigtir,
Ansiklopedik bir filozof olan Kindi misikiye dair on adet eser yazmugtir. Bugiin bu
eserlerden sadece dort tanesi mevcuttur.

Islim diigiince tarihinde Kindi’nin de katkist olan baz1 ilimlerde onu gegen
alimler bulmak miimkiindiir. Fakat Kindf, Isldm aleminde m{sikinin kaidelerini ilk
vaz’ eden kimsedir. Bir nevi Firdbi ve Ibn Sini’ya yol agmug, onlar da bu yolu
gelistimniglerdir. Pitagorasgilar misikiyi eserlerinde iglemigler ve nazari kaideler
koymuglardir. Fakat bu, oldugu gibi alinmamig ina hususunda arabf zevke uygun
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bir sekilde misikiye tatbik edilmigtir. Kindi ise bu bilgilerin iiretilmesi ve arap zevki
ile tatbiki hususunda Snemli rolii olmug uzman bir diigtiniirdiir.

Aynca Kindi Arap misikisini belirli bir seviyeye oturtmug ayni zamanda
Grek miisiki eserlerini gerhetmedeki bagarisiyla da nemli bir rol oynamigtr.
Seslerdeki armoniyi Bati diinyas1 Hockbald ile tanirken Kindi, Hockbald’dan
ikiyiiz y1l 6nce armonilendirilmig bir misiki pargasinu eserinde vermigtir.

Kindi, “Udun Faribi tarafindan icad edildigi” seklindeki bilgiyi giiriitiircesine
risilelerinde udun nasil ve kim tarafindan icad edildiginden, boy ve en dlgiisiinden,
tellerinin biikiimleri, yapimi ve isimlerinden, tellerin akordundan bahsetmistir. Su
hususu Snemle belirtmek gerekir ki giiniimiizde udda perde baglan kullanilmazken
Kindi “destine” adini verdi3i perde baglarindan ve bunlarin yerlerinden
bahsetmektedir. Ayn1 zamanda Kindf ud tellerinin isimlerindeki anlagilmazlifa da
son vermektedir. Birinci tel olan bam ve dordiincii tel olan Zir isimleri Farsga iken;
ikinci tel olan mesles ve iigiincii tel olan mesniya nigin bu isimler verilmistir. Zira
mesles Arapgada ii¢lii, mesniida ikili mandsindadir. Kindi, mesles ve mesni
tellerinin yapimini anlatirken ikinci tel olan meslesin ig kat bagirsagin, iigiincii tel
olan mesnanin da iki kat ibrigimin biikiilmesi sonucu elde edildigini belirtir. Klasik
veya modern kaynaklarda zikredilmeyen ve zihinlerde soru igareti birakan bu
hususu burada agiklamay: uygun gordiik. Aynca risilelerden Kindi’nin iyi bir Gdi
oldugu ve icrd esnasinda bagparmaBini da kullandidini 6grenmekteyiz. Dort telli
olarak bilinen uddaki beginci telden de ilk defa Kindi bahsetmektedir.

Kindi’nin udunda akort sistemi dortliiler {izerine bina edilmigtir. Zira uddaki
herbir tel dortlii aralik sisterni ile boliinmiig ve yerled buna gore tesbit edilmigtir.

Ayrica bir ses sistemi kuran Kindf; herbir teli dort temel ses tizerine bind
ediyor ve buna “dortlii sistem” adin1 veriyor. Bu sistem dort ses ve iig araliktan
olugmaktadir. Bir oktavlik dizide oniki sesin bulunduBu bu sistem bugiinkii bat1
miizigi sistemine uygundur. Kindi burada misiki dizisini oniki yarim sese
ayrrmaktadir. Bu dizi giinlimiize kadar kullanilmig olan ve oniki notay1 kapsayan bir
dizidir. Modemn tabirle kromatik denen bu dizide her nota arasinda belirli araliklar
bulunur. Bu kromatik dizide notalarnin arasinda iig tiirlii aralik gesidi goriilmektedir.
Bunlar, 1-Tanini (tone), 2-Yanm tanini (semitone), 3-Bakiyye (limma).

Kindi’nin misiki nazariyatindaki difer bir 6nemi kendi icad ettigi “ebced
notasr’ndan gelmektedir. Arap harflerinin §zelliginden yararlanarak ebced harfleri
tizerine tesis ettigi nota sistemi bugiin hild amilmaktadir. Belki de Kindi’nin
kullandig1 ebced notas: sistemini Yunan alfabe notasindan yararlanarak kurdugu
ileri stiriilebilir. Kindi son eserinde bu nota ile yazilmig bir mfsiki pargasi
vermektedir. Bu nota sistemine Safiyyuddin Urmevi’de de rastlanmaktadir. Kindi
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yedi notanin oldugunu ve bunlann tek tek ismini verir. Kindi’nin olugturdugu bu
'misik] sistemi ara seslerle birlikte oniki ses {izerine bina edilmigtir. Bu sistemde
baglama sesi ile son ses (oktavt) keyfiyet olarak aymdurlar.

Aym zamanda Kindi sekiz ritmik modeli herhangi bir gekil veya remiz
vermeden sayarak bunlarin tariflerini vermistir. Ritimlerin canlilar {izerindeki
tesirlerinden bahsetmis ve meseld melodi tiirlerine giiniin zaman dilimlerine gore
eslestirmig ve bu dilimlere uygun gelen ritmik modelleri de stralamigtur.

Kindi’nin eserlerinde bugiinkii anlamda bir makam mefh@mundan sz
edemeyiz. Ancak Kind1, makamlar olugturan {i¢ adet cins (gegni) vermektedir.
Bunlar; 1.Tanini cinsi 2.Levni cinsi 3. Te’lifT cinsi. Melodik ingdnin gergek
kullaniminda; diyatonik, kromatik ve anarmonik cinsler gergegi Kindi’nen kendi
sistemi igerisinde bir kompozitsr (bestekir) oldugu seklindeki bir dogru ile
desteklenmektedir. Onun eserleri ve miiziksel pratiginin aym miiziksel degerler
{izerine tasarlanmug oldugunda bir giiphe yoktur.

Kindi, misik? ve misikiginasliin kemale erdirilmesinin ancak ritim, giir,
kompozisyon konularinda iyi derecede bilgili olmakla gergeklegebilecegini
sOylemekle prozodi ilminin de kurucusu sayilir.

Aynt zamanda Kindi risdlelerinde misikl ve nefs arasindaki iligkiyi
degerlendirerek bundan tip ilminde istifade ettigi msikinin insan ruhu ve bedeni
tizerinde tesiri oldugunu ispatlamaktadir. Boylece Kindi, mfsik? vasitasiyla
psikolojik tedaviye yer vermis ve bu agidan 8deta modern tibba dnciiliik etmigtir.
Zird Kindi’nin m{sikisi, m@sikinin matematiksel meseleleri kadar sesin fizyolojik
ve psikolojik tanimlarini da kapsamaktadur.

Kind?, misikinin gok cisimleri ve tabiatla yakin iligkisi olduguna inanmakta
ve bdylece miisiki felsefesini tebariiz ettirmektedir. Risalelerinde alt ve {ist lemler
arasindaki iligkiyi ispatlamaya ¢aligmistir. Ozellikle udun yapisindaki astronomik
sebeplerden bahsederken Kindi, teli, evrenin dort tabiatina benzetmigtir. Yine
gezegenleri ve burglan tamamen ud {izerinde gostermigtir. Yedi asil notay1 yedi
gezegene udun oniki pargasint da oniki burca tekabiil ettirmistir. Ozetle s6ylemek
gerekirse Kindi, Ethos Doktrini gergevesinde udun telleri ve tabiat arasinda giiglii
bir bag kesfetmis ve bunu ispatlamigtir.

Kindi’nin diger eserleri de benzer galigmalarla ele alindigi takdirde, onun
msikideki yeri ve Snemi daha belirgin olarak ortaya ¢ikacaktur,
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- Sib|Bb ]| Hmur'FHid | S. tel 4. parmak } Silisetii hiddeti'l-haddit
| Ia A Bunsmu'lhdd | 5. tel 3. parmak | Karfbe min hiddeti’I-baddie
J Lab]Ab | Vusta'l-hid 5. tel 2. parmak | Kxribe min hiddeti’l-haddit
<) Sol |G | Sebbbeti'l-hid] §. tel 1. parmak | Haddeti'l-haddit
S Fa#|F# |- - -
L Fa |F Hinswu'z-zir 4 4. tel 4. p Silisetii’l-haddit
mutlaky'tbid /5. telin ag nw
hali
z Mi |E Bmnsuu'z-7ir 4, tel 3, parmak | Karibe min mukaddimeti’l-haddat
; Mib}lEb | Vusta'z-Ar 4. tel 2. parmak | Karibe min mukaddimeti’l-baddit
3 Re |D Sebbdbetii’z-zir § 4. tel 1. parmak |} Mukaddimetii' -heddit
- Do#jC# |- - -
J Do |C Hinstru'l-mesnd] 3. tel 4. parmaky Salisetd’l-evsat
{ Mutlaku’z-71r | 4. telin agik hali
z Si |B Bunsru't-mesnd | 3. tel 3. parmak | Kartbe mine’l-vusta
- Sib |Bb | Vusta'l-mesn? ] 3. tel 2. parmak | Karbe mine’l-vusta
| La JA |Sebbabeti’l- |3.tel 1. parmak | Vustd
mesnd
Jd Lab]Ab |- - -
-:‘J Sol |G Hinsir’l-mesleq 3. tel 4. parmal Salisetii’l-evsit
/ Mutlaku’l{/ 3. telin agi¥
mesnd hali
S Fa#|F# |Bmsiu'l-meslesi 2. tel 3. parmak | Karibe min mukaddimeti’t-evsdt
L Fa |F Vusta'l-mesles | 2. tel 2, parmak } Karibe min mukaddimeti’l-evsat
& Mi |E Sebbabetii'l- | 2. tel 1. parmak } Mukaddimetii'l-evsit
mesles
j MiblEb |-~ - -
9 Re |D Hinsiru’l-bam 4 1. tel 4. parmal Salisetii'l-mukaddimit
mutlaku’l-mes- | / 2. telin agt
les hati
& |Do#]C# }|Busiw'l-bam | 1.tel 3. parmak ] Karibe min mukaddimeti’l
mukaddimat
> Do |C Vusta'l-bam 1. tel 2. parmak } Karibe min mukaddimeti’l
mukaddimat
Z Si |B Sebbabetii'l- | L. tel 1, parmak | Mukaddimetii'l-mukaddimat
bam
- Siv |Bb |- - -
| La }A | Mutlaku'l-bam ] 1. telin agik halij Mefrida
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[1652] Ya’kiib b. Ishak’in Kompozisyona diir kitibindan

[Eb’ad (Araliklar)]

... Gile A aras1 9/8 oranindadir. Biz begli ile dortlii aralifinun da 9/8 oraninda
oldugunu agiklamigtik. O halde meslesin agik vurulmasi hali olan D ve mesninun ilk
perdesi olan A arasi begli araliktir. I§te begli ve dortlii oktava terkib edilmigtir.
Demek ki bamdaki A’dan mesni telindeki A’ya kadar bir oktav oluyor. Buna gore
bam telindeki A mesna telindeki A’nin katlanmig hali (oktavi) dir. Bundan dolay1
mesnadaki A mecburen -keyfiyet olarak- bamdaki A oluyor.

Bu ek gergevesinde keyfiyet agisindan nafmeler pespese gelmektedir.
Nitekim mesnddaki B b keyfiyet olarak bamdaki B b diir. Bdylelikle bamdaki B b
‘tin nasil kullanildig1 ortaya ¢ikmug oldu.
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Ayni sekilde mesnidaki B bamdaki B dir, Mesnidaki C ve bamdaki C zirdeki
C dir. Yine zirdeki D meslesteki D dir. Zirdeki E b meslesteki muarrdt (pozisyon
dis1) olan E b diir. Zirdeki E meslesteki E dir. Zirdeki F mesles ve zir sinideki F
lerdir. Zir esfeldeki F # meslesteki F # dir. Zir esfeldeki G mesles ve mesnidaki G
lerdir. Zir esfeldeki A b mesnadaki muarrit olan A b diir. Zir esfeldeki A mesnadaki
A dir. Zir esfeldeki B b mesnidaki B b diir. Daha dnceden anlattifimiz sebepler
dolaysiyla zir esfeldeki B mecburen mesnidaki B olmaktadir. :

Eger mesni teli meslesin yarisi olsaydi ve meslese egit bir gekilde gerilseydi,
agik olarak vurulmas: halinde verdigi ses hinsiru’l-meslese egit olmazdi. Zird mesnd
teli meslesin 2/3’tdiir. Sayet bu gerilme meslese egit olsaydi mesna, meslesin 4.
perdesinin alundaki notay: verirdi. Bu da meslesteki D’den sonra gelen notadir. Ve
meslesin 1/3'tidiir. Iste bu meslesteki 2/3 sesin, meslesin kalinhig olan 2/3 ile1/4 ve
1/3 arasinda olan 1/4'iin 1/3 oran1 olan mesna sesine egit olmast igindirl.

1, Dérdiinci risAlede bam telinin dort kat bafirsaktan meslesin {i¢ kat, mesnfnin iki kat,
zirin ise bir kattan yapldifiina igaret edilmektedir. Buna gore herbir telin sayisal orang
sOyledir: 4/3, 372, 2/1. Bkz., EKLER, 23.
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Mesnidaki G’nin meslesteki G’ye esit olabilmesi i¢in mesna telinin daha
yumugak olmas: gerekir. Bu durumda ortaya gdyle bir sonug ¢ikar. Mesnd’daki G
ile A aralifi 1/9 olur (9 koma). Mesnddaki A’nin meslese olan egitligi ise meslesteki
G’den 9 -koma- kadar daha agagirda olmasiyla gergeklesir. O halde G, bu nota ile
9/8 oramindadir. G mesnidaki A ile 9/8 orani tagir. Haliyle mesnidaki A bamdaki A
ile keyfiyet olarak ayni olur.

Bunu sayiyla Srmeklendirelim: Farzedelimki bamdaki A 16’dir. O halde bam-
daki D 12 olur; ¢linkii A, D’nin 9/3’i{idiir. Bamdaki D, meslesteki D demektir. O
halde meslesteki G 9 olur; ¢iinkii meslesteki D, meslesteki G’nin 9/3’iidiir.
Mesnédaki G yine mesnidaki A’nin 9/8’idir. Oyle ise mesnddaki A bamdaki A’nin
tam oktavidir; sayis1 da 8 olur. Bu notalar meselesi anlatildigina gore gimdi en
bagtan agiklamamizin miimkiin olmadig: seyleri anlatalim: Bu gekil izere anlatlan
seyler bir dortlii sistemde notalarin yerlerinin 25 tane olduunu gostermektedir.
Bunlardan 5 tanesi kullanilmaz, bunlar ancak pozisyon dig1 kullanimlardir. O halde
geriye ¢ift oktavda 20 tane nota perdesi kalmaktadur.

Cift oktav iki tiirlidiir:
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*~ a) Cem’u’l-Muttasil (bilegik oktav): [165b] Mesni telindeki A’dan, birincinin
sonu, ikinci oktavin da baginda olan miigterek A notasina kadardur.

b) Cem’u’w’l-1ftirik (Ayn Oktav): 1k oktavin baginda yani bam telindeki A’-
dan baglar, mesnidaki A’da son bulur. Aym: oktavin ikincisinin baglangici
mesnidaki B, sonu ise zir sinideki B olur. Igte bu munfasil dizidir. Mesnd A’s1 ve
B’si arasindaki aralik da tanini aralifidir. Taniniden kasdettifim sey 9/8 oramdr.
Anlattifrmiz bu notalar cem’u’l-Infisal ve agagisiu kugatan notalardir.

Genel notalann ve kullamilan notalann yerlerini sayacak olursak; &ncelikle gift
oktavdaki notalarin ve bunlann yerlerinin sayisin1 anlatmamuz gerekir. Bunlarnn
yerleri 20 tanedir. Ciinkii herbir telde 4 tane nota vardir (4'lii). Udumuz da beg telli
olduguna gdre zir sinideki B notas1 ise zir sinideki A’nin kullamlmasi durumunda
ancak oktavin tamamlanmas igindir.

Kullanulan notalann yerleri kag tanedir? sonusuna gelince: Bam ve meslesler-
deki D birdir; mesles ve mesnilardaki G de birdir. Mesni ve zirdeki C de bir
sayilir. Birinci ve ikinci 7ir tellerinde olan F ler de bir sayiimaktadir. Verdikleri ses
aym oldugundan dolayx bir oktavdaki ¢ift notalarin her ikisi de beraber kullanilmaz
ancak birisi kullanilir. O halde geriye 16 tane nota kaliyor.
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Bu 16 notadan, bir cins igerisinde kullanilan diziden 10 tanesi sabittir, yerleri
ise degismez!. Alu tanesi ise degiskendir. Degismeyenler perdelerin her iki baginda
olanlar; degigenler ise bunlarin arasinda kalanlardir. Bu iki baglarda olanlar nevi’-
lerin (tiir) kullanimina gore degisif. Ciinkii taninin birinci cinsi ikinci ve
tiglinciisiindeki gibi kullanilmaz; ikincisi de birinci ve iiglinciisii gibi kullanilmaz;
{iglinciisti de birinci ve ikincisi gibi kullamlmaz.

[Notalann isimlendirilmesi]

lleride meydana gelecek tekrarlan kolaylagtirmak igin notalara bazi isimler
verelim. Remzi A olan bam telinin agik vurulmasi hali “el-mefrida” olarak isim-
lendirilir. Ciinkii biz onu notalann ilki olarak tesbit ettik. Geriye kalanlari ise sen
daha iyi anlayacak ve daha kolay ezberleyecegin gekilde isimlendirirsin. Biz bunlan
eskilerin nasil isimlendirdigini, bizim nasil isimlendirdigimizi ve bunun sebeplerini
detayl: bir gekilde biliyoruz ve bunu el-A ‘zam fi Telifi’l- Luhiin isimli kitabimizda
izah ettik. :

[Cem’ (Dizi)]

O halde gimdi yukarida verdigimiz isimlerin sebebini agiklayalim: Pegpese
olan dortlii diziler, kendi hallerinden tiireyen Ozel isimlerle isimlendirilirler.
Dértliilerden bam telindeki ilk dizi el-mukaddem diye isimlendirilir. Clinkii birinci
ve ikinci tiir tanini cinsinde ¢oZunlukla kullanilan seyin baglangici ilk perdeden
olur. Ugiincii tiiriin baslangict ise telin agik vurulmasinda ortaya gikar. Iste bundan
dolay1 bam telinin agik vurulmast hali olan A’y1 mefriida diye isimlendirdik. Nota-
larin sonu olan ikinci zirdeki A y1 da hiddetii’l-haddid diye isimlendirdik

1, Cins: Melodik gegni.
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¢linkii by, ¢ift oktavda en tiz olan son mefriida notasidir. Mesnanin itk perdesindeki
nota (A) el-vustd olarak isimlendirilir ¢iinkii bu birbirine bagh iki oktavda el-
mefrida (A) ile hiddetii’l-haddidin (A) tam ortasinda kalir. Biz demigtik ki

baglangic1 bamdaki B olan dértlii dizi cem’u’l-mukaddemdir ve bu cem’in notalan

topluca mukaddemait diye isimlendirilir. Baglangici meslesteki E, nihayeti ise

mesnddaki vusta diye isimlendirdifimiz A olan dortlii dizi ise kisaca cem’u’l-evsit
diye isimlendirilir. Bu diziyi takip eden diziye de cem’u’l-vustd adi verilir.
Baglangict birinci zirdeki D olan ve dnceki takib eden diziye de cem’u’ul-haddad

denir. Baglangic ikinci zirdeki G olan ve kendinden 6ncekini takip eden dizi de

cem’u haddati’l-haddat diye isimlendirilir.

O halde bamdaki perdelerin ilki olan B mukaddimetii’l-mukaddemat olarak
isimlendirilir. Yine bamdaki birinci ve ikinci tanini tiiriinde kullandigimiz C ve
{iclincii tanini tiiriinde kullandigimiz C # notalan karibe min mukaddimeti’l-mu-
kaddemait olarak isimlendirilir. Bamdaki D silisetii’l-mukaddemat; -iki orta dizinin
ilki oldugundan dolayi- meslesteki E mukaddimetii’l-evsit; -dizide hangisi kul-
lanildiysa F veya F # (mesleste) karibe min mukaddimeti’l-evsit; meslesteki G
salisetii’l-evsit, mesnidaki A vusti; mesnidaki C silisetii’l-vusti, birinci zirdeki D
mukaddimetii’l-haddad; birinci zirdeki E veya E b -hangisi kullanildiysa- karibe min
mukaddimeti’l-hdddat,
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birinci zirdeki F silisetii mukaddimeti’l-haddat, ikinci zirdeki D haddetii’l-haddid,
ikinci zirdeki A veya A b -biitiin dizide hangisi kullanildiysa- karibe min haddeti’l-
haddid, ikinci zirdeki B b veya B -eger dizide kullanildiysa- silisetii hiddeti’l-
haddat olarak isimlendirilirler. Bu 6zellikler sunuldufuna gére gimdi gunlan
styleyebiliriz: Cift oktavda kullanilan nota sayis1 15 tanedir. Ciinkii mesnidaki A
her iki oktav igin de ortak kullamilir. O halde A ve bir oktav 8 notadir; A her ikisi
i¢in ortaktir ve herbir dizi digerine benzer. Demek oluyor ki bir cem’u’l-ittisal (gift
oktavda) 15 tane nota vardir. O halde keyfiyet olarak bir ¢ift oktav dizisinde kag
nota vardir?: Her bir makamin kendisinden tiiredigi 7 nota vardir. Ciinkii arada
kalan mesnddaki A bamdaki ile keyfiyet olarak aymdir. Demek ki bir oktav iginde 7
nota vardir. Toplu olarak birlegtikleri yerdeki nota da baglangi¢ notasiyla keyfiyet
olarak aynilik arzetmektedir.

[Luhtn (Makamlar, Melodiler)]

Konuya cevinib olarak da isimlendirilen melodilerin ilkinin ne oldugundan
baglayalim. Bunlar cevinib olarak isimlendirildi ¢iinkii herbir nota melodinin
baglangic olur. Yani baglangig olarak tiz veya pest tarafi alinir ve melodi tekrar
bagladif: yere doner. Iki ciheti vardir: Bir, pest taraf, iki tiz taraf. Herbir melodi iki
tarafiyla da isimlendirilebilir. Baglangi¢ notasindan tiz tarafa dogru olursa “el-
cinibu’l-ehadd (gikicr)”, baglangicindan pest tarafa dogru olursa “el-canibu’l-eskal
(inici)” olarak isimlendirilir. Bizim bu melodileri iki tiirli kullanmamiz
miimkiindiir.
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Baglangic1 birinci zirdeki D notasi olani ilk olarak ele aldifimiz1 farzedelim. Eger

‘melodi “tansib”! ise bu gikici olur veya inici olur. T4 ki dizinin tamam ilk
baslangig yerimiz olan D’ye d6niinceye kadar. Pestte gikar, tizde de ineriz. Igte pest
taraftan ¢ikan ezgiler el-cinibu’l-eskal, tiz taraftan ¢ikan ezgiler de el-canibu’l-ehadd
olarak isimlendirilirler.

Ikincinin baglangicin1 mesnidaki C olarak tesbit eder ve buradan pest veya
tize dogru igleriz. Buradan peste dogru olan iglev, cinibu’l-eskal mine’s-sdni, tize
dogru olan ise cinibu’l-ehadd mine’s-sini olarak isimlendirilir.

Ugiinciiye gelince, bunun ikinci ile aralifs yanim taninidir; yani baglangic
mesnidaki B’dir. Tize veya peste dogru gider ve her iki yan1 da bir dnceki (ikinci)
gibi isimlendirilir.

Dérdiinciiniin {igiinciiye olan uzakli1 (aralik) tam bir taninidir. Baglangict
mesni telinde olan ve vusti diye isimlendirilen A notasidir.Notas1 yedi olan yerde
melodinin de ortas: olur. Tiz veya peste dogru gidilen iki tarafi da kendinden
Oncekiler gibi isimlendirilir.

Besincinin dordiinciiye olan aralifi peste dogru bir taninidir ve baglangici
meslesteki G’dir.

Altincinin beginciye (G’ye) olan arahifi da bir taninidir ve bu meslesteki F’dir.

Yedincinin altinciya olan aralif pest tarafa dogru yanm taninidir,

1 Tansib kelimesi nasb kelimesinden tiiremig olabilir. Nasb, cahili Arap makamlarindan
bir tiirdiir, Mes’ 4di, Muridci’z-Zeheb, IV, 222,
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baglangici ise peste (mukaddimetii’l-mukaddimat) dogru dértliiniin sonu olmasi igin
meslesteki E’dir.

[166P] Bu ilk melodi aymi1 zamanda bagka bir tislupla da kullanilabilir.
Mesnidaki A, G’nin yerine F #’e yaklagtinlir (birlegtirilir). Tabiidir ki bu durum-
daki kullanimi ilk melodininkinden farklidir. Bu, bir d6rtlii aralifinda o ikisinden
herbirini kendi cinsi disinda da elde edebilmek igindir?.

Biz, el-A ‘zam fi't-Te'lif adli kitabimizda bu makam!lan yedi kilan sebepleri
kesin delillerle izah etmigtik. Burada ise miicerred ve miigahhas bir ameliye ile bu
sanatin amaglarnim gostermek istedik. En azindan agiklanmas gereken seylere delil
getirdik.

Fakat bu konuda melodilerin iig, dort, alti, onii¢ veya onbeg tane oldugunu
iddia edenlerin sgzleri gibi yanlig ve kiymetsiz bilgiler vardir.

Melodileri anlattifimiza gére artik vokal (sese ait) gegigleri (degigimleri) ele
alabiliriz. o

[Intikalat (Gegisler)]

Bu boliimiin baginda da anlattFimiz gibi vokal degisim bir notadan digerine,

1, Burada anlaulmak istenen makam; Kindi’nin ustGhdsiyye diye isimlendirdigi sekiz Rum
gesnisinden hypomixolydian’a benzemektedir. Bkz., “Modes”, Grove’s Dictionary, V,
798-799.
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bir araliktan diger birine, bir cinsten diger bir cinse, bir diziden bir diziye veya bir
taniniden diger bir taniniye gegistir. Vokal kompozisyonu (sind’atu’t-te’Iifi’s-savti)
giizellegtirmek igin igitilen seslerin uyumlu ve kulaga hog gelecek sekilde; ¢irkin
degil aksine tesirli olmastyla anlatifimiz biitiin bu degigimlerin ahenkli olmas: ge-
rekir. Yani aralarinda uyum bulunan bir notadan difer bir notaya gegmemesi ge-
rektigini kastediyorum. Bununla beraber aralarinda basit bir oran olmas: gerekir.

Aym gekilde bir araliktan ancak kendisine benzeyen bir aralifa gegmemiz ge-
rekir. Araliklan ayri, sonlan birbirine uzak gegis yapacaksak eger, sonlan birbirine
yakin olan aralifa gegeriz. Aksi halde araliklar, isitilen geyde farklihik ortaya
¢ikarirlar, , 3

En biiyiik araliktan g=¢isin ancak kendisine yakin bir aralifa olmas1 gerekir.
Aralarinda bir oktav aralift olan iki notadan, aralarinda tanini aralif1 bulunan iki
notaya gegis yaptifimizda sesin hareketinden dolay: canli, nefsini hareket duygu-
sallagir. Yiiksek ve kuvvetli hareketten algak ve hafif hareteke gegisten dolay: ruhta
bir nevi farklilagma ortaya gikar. Bu, hiiziinlii sarkilarda sik sik kullanilir; negeli
canh sarkilarda ise bunun tam zidd1 gegerlidir.

Besli bir aralikta (diz) kiill ve nisf kiill bulunan iki notadan, yarim tanini ola-
rak isimlendirilen aralifa veya aralarinda uyum bulunan araliklardan kendisine
yakin bir aralifa olan gegis de aym sekildedir. Dortlii aralik ve irh diye isimlen-
dirilen 1/4 tanini veya bu hal iizere olanlar da ayn1 geye tibidir. Demek oluyor ki
araliklarda bir araliktan kendine yakin olan gegiste sonlarin ahenkli olmasi gereki-
yor.
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[Ecnis (Cinsler)]

Cinslerdeki gegise gelelim. Bir cinsten diger bir cinse gegig, araliklarin
olusturdugu birimlerde kendine yakin olanadir. Taniniden (diatonik) levniye
(kromatik), levniden te’lifiye (anarmonik) gibi. Tanini cinsi= Tanin+Tanin+ Bakiy-
ye'dir. Levni cinsi= Bakiyye+Bakiyye+(3 x yarim tanin)’dir. Te’1if1 cinsi= 1/4 ta-
nin+1/4 tanin+(2 x tanin)’dir.

Cinsteki gegisin en biiyiik araliklarda olmasi gerekir. Zira bunlar notalann
birbirine olan uzakliklanndan dolay1 daha akordlu ve daha uyumludurlar. Kiigiik
araliklardan yine kiigiik araliklara olan gegigin her ne kadar uyumlu gegilse de bu
uyumu biiyiik araliklardaki gibi akordlu degildir.

Dizilerdeki gegise gelelim. Birinden digerine gegtifimiz sonlarinin ortak nota
olmas: gerekir. Veya basit bir oran igerisinde baglangicin son aralifinin sonunda
baslangicin son araliginin bagina dogru olmas: gerekir. Begli veya ona yakin olan
gibi uyum agiktir. Bu iki diziye ait ikinci araliklann baglarinin gegig aralifina
ahenkli olmast -iki oktavin da sonlar arasindaki mesafeyi kastediyorum- ve ikinci
dizinin sonunun birinci dizinin bagina keyfiyyette ait olmasi (oktavi), gegisin ko-
puksuz bir devir i¢erisinde gergeklegmesi i¢indir. »

Makamlardaki gegis ise makam mertebelerinin ardarda gelmesi izerine olur
veya begli bir aralikta gegig ¢ikici veya inici olur. Aynen birinciden ii¢linciiye veya
ona benzeyen birine gegis gibi.
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- Bir makamdan digerine gegis, melodinin devri kendi karar perdesine
doniinceye ve gegilmek istenen makamin kararina tagmincaya kadar gergeklegmez.

Bir makamda karar perdesi olmayan bir notadan bagka bir makamdan buna
benzeyen bir notaya gegis yapildig1 zaman kulak, bu melodi gegisini farkeder. Ku-
lak, kendi karar perdesine déniinceye, sonra da oradan bagka bir mertebeye
geginceye kadar bunu igitir ama idrak edemez. Ciinkii bu makamdaki nagmetii’l-
mutavassita (asma karar) bu iki melodi veya birkag melodi igin ortak kullaniliyor
olabilir. Bunun sonucunda da gegis agik olmaz.

Bu melodilerde benzerlikte de sik stk gegis yapildigs goriiliir. Meseld negeli
bir melodiden negeliye, hiiziinliiden hiiziinliiye olan gegisler gibi. Her ikisinde de
neseli veya hiiziinlii oldugunu kasdetmiyorum. Ciinki hiizniin yapist birdir ve
nesenin yapist da birdir fakat egyamn hiizne en yakin olani hiizne, negeye en yakin
olani da yine negeye benzer.

{Te‘lifii’l-Ethin (Makamlann Kompozisyonu)]

Oncelikle musiki sanatinin amaci olan makam sanat: fizerinde duralim. Ma-
kam sanat: diye kasdettifim sey ahenkli bir dizidir. Biz burada bir tane cins, cinsten
de bir tiir, sonlarmn gegisi olan bir tane de melodi kullaniriz. Tam olan bir devire
(oktavin sonlarinin devri) veya bir beglinin sonlarinin devri, gidig-doniigiin kom-
pozisyonun sonundan bagina kadar uyum igerisinde olmastyla gergeklesir.
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[Envd’u’l-Bindi’l-Lahni (Melodik Yap: Tiirleri)]

Simdi melodinin tiirlerine geldik. Oncelikle ikiye aynlirlar: 1-Miitetalf, 2-La
Miitetali.

Miitetdlf: Bir notadan baglar, peste veya tize dogru birer birer artarak bir isti-
kamet {izere gergeklesir. L3 Miitetli ise ikiye aynlir: 1-Levlebi (helezonik), 2-
Muvasgahl,

Levlebi: Bir notadan baglar, begli aralifin sonu ile ¢iftlesir. Sonra baglangig
notasiru takip eden notayla ii¢lenir, Sonra da dizinin notalarinin sonuna varan degin
son notay takip edenle birlikte ddrtlenir ve baglangi¢ notasina dogru tekrar doniig
yapilir. Igte bu tiir levlebi dahil diye isimlendirilir.

Levlebinin diger tiirii ise; en son olarak farzedilen notadan baglar. Sonra tam

Sonra da baglangi¢ notasina déniiliir. Iste bu tiir de levlebt harig diye isimlendirilir.
Dafir olarak da isimlendirilen muvagsah ise goyledir: Bir notadan baglanir,
buradan bagka birine gegilir sonra da ilk devire gegilir. Buradan da ayni devrin so-
nunun arkasina geger. Ayni sekilde dizinin notalan tamamlanincaya kadar devam
eder. Sondan baga déniis de aym gekilde uyum!lu bir halde olur.
[167b] Dalfir de ikiye aynlir: 1-Munfasil (ayn), 2-Miigtebek (bilegik). Yu-
karida anlath§imiz dafir tiirline miigtebek denir.

1 Muvaggah: Arap musikisinde gok kullanilan bir formdur. Daha ¢ok Endiliis
muvagsahlart meghdr olmakla birlikte Irak muvagsahlarinin da kullanim sahasi
yaygindir, Bkz,, Zekeriya Yisuf, Miisika'l-Kindi, Bagdat 1962, 15.
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Munfasil: Bir notadan baglar bir digerine geger. Buradan da ilk devre gegisg
yapar. Bu gecig yaptii yerden ikincinin (G) harici nagmesine (F #) geger. Ikinci ve
en son gegtigi nota arasinda kalir. Béylelikle sonundan bagina kadar olan ahenkli
bir gegis gerceklesmis olur. Simdi bunun daha iyi anlagilmasi igin bir gekille misal-
lendirelim ve bunu bir oktava yerlegtirelim.

A I|G Jd|F LI E ¢/ D 4 cCc 4B gl Aa

Burada ilk nota olan ve mefriida olarak isimlendirilen A notastni; mukaddi-
metii’l-mukaddimat, B; karibe min mukaddimeti’l-mukaddimit, C; haddetii’l-mu-
kaddimit D; raisetii’l-evsit E1 ; karibe min rafseti’l-evsit F; haddetii’l-evsid G ve
vustdl olarak da A notalarim takdir ediyoruz.

Miitetdli miistakim: §oyle ge¢is yapilir: A’dan B’ye, B’den C’ye, C’den D’ye
D’den E’ye, E’den F’ye, F'den G’ye, G’den A’ya (keyfiyette ilk notayla benzerdir)
seklinde olur veya tiz A’dan G’ye, G’den F’ye, F’dan E’ye, E’den D’ye, D’den
C’ye, C’den B’ye, B’den A’ya seklinde gergeklesir.

L Goriildiigii gibi risdlenin baginda mukaddimetii’l-evsit olarak isimlendirilen nota burada
raisetij’l-evsat seklinde isimlendirilmektedir. Bu farkldiklar daha heniiz nota isimlerinin
tam oturmamug olduu izlenimini vermektedir,
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Miitetali Miistakim Sa’id (Cikici) Miitetdli Mistekim Habut (Inici)

a% =
U s = - U > > x
Levlebi dahil tirlindeki devir ise §oyle gergeklesir: A’dan E'ye, E'den B'ye,
B’den D’ye, D’den A’ya dogrudur.
Levlebi harigte ise devir goyledir: D'den B’ye, B’den E’ye, E’den A’ya, *dan

D’ye dogrudur.
T | F
= &+ 7 & o 5
Levlebl Dihil Levlebi Harig

Kullanilabilmesi i¢in dafir miigtebek igin de bir cetvel verelim:

D ,|C#talC s |B ¢ |Bbo|A | |AbJ |G o
Bb o |A | |Abo |G o |F# 4 |F L |E ¢ |Eb
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Dafir miistebekte gegis su sekilde olur: Tiz A’dan ilk D’ye, D’denilk B b’e,
B b'denilk F #%e, F #den C #'e,C #den A b’e, A b'den ilk F’ye, F’den ikinci
G’ye; boylelikle dafir son bulur ve baglangi¢ notasina doniiliir,

Dafir munfasilda ise gecis su sekildedir: Tizde A’dan ilk D’ye, D’den B’ye,
B’den ilk F #e, F #'den ilk E’ye, E’den ikinci A’ya dogru olur.

Dafir Miigtebek Dafir Munfasil
- 1
- = —— 1 -
v { }7 E ‘ 1482 & — J't —
b,

Anlattifimiz bu geyler bir hatirlatma, tenbth babindadir, Yiiksek seviye ve
ileri derecede bilgiler ise biz el-A’zam fi't-Te’lif isimli eserimizde sunduk.

Kompozisyonun genig bir gekilde deliller, kisimlir, alt bagliklar, geneli ve
Ozeliyle karakteristigi bu kitabin degil Kitabu’l-A’zam isimli kitabimizin konusudur.

Musikiginashigin kemale erdirilmesi ise: kompozisyonu insanlarin genellikle
ikd’ diye isimlendirdikler 8l¢iilii zamanlara gore bozucu seylerden temizlenmis uy-
gun bir giire yerlegtirmekle gergeklesir. Nitekim biz bunu Ekavilu’l-’Adediyye ve
Nisebii’z-Zemdniyye isimli kitaplanmizda anlattk.
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Ne var ki burada siirler ve ritmlerin ilminden anlayanlara gre kompozisyon
sanatint tamamlayict bazi unsurlardan bahsediyoruz.

[168] Ug tane kompozisyon tiirii vardir: 1-Basati, 2-Kabdt, 3-Mu’tedil.

Kabdi, hiiziinlendirici bir tiirdiir. Basati ise negeyi harekete gegirir. Mu’tedile
gelince bu; biiyiikliik, cdmertlik ve giizel dvgii duygularini kabartir, $iirin melodiy-
le igige girmis mana agisindan melodi ile benzer, melodi ile ayn1 ikA’da olmas: ge-
rekir. Bu ii¢ cihet ve yukandaki g tiir ile uyumlu olmas: gerekir.

Sakil (Agir, uzun) ritimler zamanlan uzatirlar ve hiiziin-aciyla uyumludurlar.
Hafif ritimler ise nege, canlilik ve ferahlikla uyumnludurlar. Orta ritimler ise yine orta
olanlar ile uyumludur.

Siir vezinleri ritimlerle benzerlik tagir. Nitekim Onceki kitaplarimizda biz
bunlan agikladik. Aym1 zamanda bu iig tiiriin nahiv agisindan da benzerliginin ortaya
konulmas: gerekir.

Bu iig tlir ve kismin insan ruhunu etkileyebilmesi, bunlara dikkat edilip iyi
derecede bilinmesine baglidir.
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" Sordugun geyler igin bu kadar cevap yeterlidir. Allah iki cihanda yir ve
yardimein olsun. Hamd Alemlerin Rabbi olan Allah’a mahsustur.

Ya’'kub b. Ishak el-Kindi'nin fi Hubr Te'lifi’l-Elhdn isimli risilesi tamam-
landil. Yazimim 17 Rebiu’s-sini 1073 senesinde bitirdik. Bu eseri kendisinden is-
tinsah ettifimiz eser 621 Sevval’inin sonlarinda Dimagk sehrinde yazilmug, zayif ve
noksan bir metindir.

1, Kiasik ve modem kaynaklarda risilenin ismi Risdle fi Hubr Sindati’t-Te’lif olarak
gecmekle birlikte, miistensih risilenin ismini Risdle fi Hubr Te'lifi’l-Elhdn olarak ver-
mektedir. Kompozisyon ilmi mAnasinda olan bu iki ibAreden biz kaynaklarda gegen ilk
ismini tercih ettik.
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IKINCI RISALE

BIR TELLIDEN ON TELLIYE KADAR TELLI

ENSTRUMANLAR UZERINE oiR KITAB

(Kitabu’l-Musavvitdti'l-Veteriyye min Zati'l-Veteril Vihid ild Zati’l-’Agreti’l-
Eviar)
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[2268] Bir Telliden On Telliye Kadar Telli Enstriimanlar Uzerine Bir Kitab.
Miiellifi Ebdl Yisuf Ya’kub b. Ishik el-Kindi

Rahman ve Rahim Olan Allah’in Adiyla, Yarabbi Yardimcimiz ol...

L MAKALE: Sesli enstriimanlar ve Tel Sayilan Uzerine

Allah Smiriinii uzun etsin. Giinlerini yenilesin. Golgesinde mesrir ve hognut
etsin. Istedigin seyi anladim. Allah seni te’yid etsin. Musiki enstriimanlanndaki se-
bep, iizerlerine gekilen tellerin sayiss, tertiplerinin niteligi, ritm siniflan, nakral
zamanlart ve musikiginasa icras: ésnasinda gerekli olan seylerin izihi hususunda
Ozet bir sey yazilmasim istiyorsun.

Ne var ki zamanimizda bu sanat: icr3 edenlerin gogu aligilagelmis seyleri
tatbik ediyorlar. Bununla beraber onlar, yanliglarini diizeltmek isteyenlerden de
kendilerini tasdik etmelerini bekliyorlar. Kaldi ki bu iki grup bu enstriimamn nigin
ve hangi sebebe binien bu sekilde yapildiin, iizerine nigin bu kadar tel gekildigini,
notalann tertibini, tellerin igitme vasitasiyla seving, hiiziin, korkaklik, cesaret vb.
gibi nefiste olusturdugu hisleri bilmiyorlar.

1, Nakra: Arapga’da vurma, vurug anlamina gelen darb kelimesi, klasik Tiirk msikisinde
ubdliin vurulan her pargasina verilen isimdir. Merdgi, Ladikli, Hizir b, Abdullah gibi
XIV ve XV. yy.lann iinli misiki nazariyecileri eserlerinde darb yerine nakre terimini
kullanmugtardir. Nuri Ozcan, “Darb”, DIA, Istanbul 1993, VIII, 486.
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Filozoflann enstriimanlan farkh sekillerde ve gesitli tiirlerde yapmalanndaki amag
' nedir? Incelik-kalinlik, perdelerin baglanmast tiiriinden takdir ettikleri bu oranlan
nasil kuruyorlar? Bu perde baglarinin yeri tam olarak neresidir?

Bunlara olan ihtiyacini anladim. Gergekten de bu hususta sdyleyecegim
seyler, manalaninin delaletiyle birlikte bunlan anlayigina kolay hale getirmek, arzuna
cevap vermek iizere ne kadar da 8zet hazwrlanmagtur.

[2275] Eger burada amacimiz ikd'lari 6zet bir gekilde anlatmak ise o halde
ikd’larin unsurlanni, zamanimizdaki ve gegmigte yasayan musiki limlerinin bunlan
nasil kullandiklarini anlatmamiz gerekir. Bu kitibimi beg boliim halinde sunu-
yorum. Aym beg unsurun sayist gibi: Kiillf tabiat, elin beg parmags, beg gezegen,
arlizun beg dairesi, bes tane mantki ses ve goyle devam edelim. Filozoflarin genel-
de adeti ilmu’l-evsit da denilen matematik ilmiyle pratik (egzersiz) yapmakur.
lmu’l-evsat alt ve iist kisimlara aynlir. Alt kisunlan tabiat ilimleri ve tabiattan
tiretilenlerden olugur. Ustii ise tabiat ilimlerinden olmayan ama izlerini tabiatta
gordiigiin ilimlerdir. lmu’l-evsat dort kisimdan olugmaktadur:

1-Aritmetik: Sayilar ve sayilanlarn ilmi,

2-Musiki: Kompozisyon sanati,

3-Hendese: Geometri,

4-Astronomi: llmii’t-Tencim (y1ldizlar ilmi)l.

Kendi sdzlerinin dogrulugunu parlak zeka sahipleri gorebilsin diye sdzlerinde
onun korunmasi ve duyulara gdsterilmesine ¢aligirlardi.

1, Aym: sfiflama igin bkz., ton Niibate, Serhu’l-Uyfin, 146.



135

* llmin amele olan {istiinliifiini bilmeyenler, herbir seyin ilminin fiilinden 6nce
geldigini de bilmezler. Fikir bazinda bilinirligi, tabiatta anlagiliclifi, nefiste akledi-
lebilirligi (makul) tesbit edilinceye kadar; hi¢bir seyin dogrulugunu izhir etmek
miimkiin degildir. Sonra da o ilim makul, hissedilmig, miicessem ve somut bir
sckilde ortaya gikar.

Biz ameli bir seye herhangi bir bilgi veya rivayet olmaksizin ulagabiliriz.
Ciinkii o ziten o tabiatta Sylece mevcut idi. Bagina dogru bir ameliye gelse bile
onun dogru olup-olmadig1 bilinmez. Istense bile ondaki sebebi bilemez. Saglam bir
delil getiremez ki zatin1 anlatabilsin. Demek ki bu durumda olan bir kimse dvgiiye
de layik degildir. Ciinkii o kendisini yetigtirmedi ki, yaptif1 seydeki sebebi bilsin.

[Bu kisim terciime edilememistir].

Onlarin 8yle enstriimanlan vardir ki herhangi bir hayvan bu enstriimanin se-
sini duydugunda kogarak ve canli bir gekilde gelir. Herbir hayvan i¢in onu harekete
gegiren igitsel bir enstriiman vardir. Mesela yunus baliga! ve timsah, ney? ve boru3
sesini igittiklerinde canlanurlar ve denizden gikarak gemiye binerler.

1 Diilfin: Bir gesit yunus balifi,

2 Zemr: Ney (mizmar). Farmer, “A Note on the Mizmir and Nay”, JRAS, 1929, Part I,
119,

3, Biik: Borazan veya boru. M. Victor, “Musiki der Iranian”, Hiiner-i Merdiim, sa. 148,
Subat’1353, Tahran, 46-48.
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Nahl olarak da isimlendirilen egekarilari, cins birgok at, tavus kuglan ve ceylanlar
da bdyledir.

Hayvanlanin hepsi tek bir tiir enstriiman sesiyle hareketlenmez. Bilakis herbir
hayvan cinsini hareketlendiren enstriimanlar farklidir. Meseld bir Iranl arginl ve
nikusla (¢an) sSyleyip oynayamaz. Hintli ve Rimi de Horasan tanburu ile bunu
gergeklegtiremez.,

Bu tiirlii bir icrd baliklar iizerinde denendiginde baliklarin belli bir merkezde
toplandiklar: goriiliir. Mesela bir goban siiriisiinii eliyle ¢aldig1 1slikla toplar. Hem
de higbir yardim almaksizin. Tellerden ¢ikan sesi duydugunda tavus kusunda bu
etkinin tepkisi agik bir gekilde miigahede edilir. Zira o isittii bu giizel musikiyi
kuyruBuna ve en nefis renklerine iletir.

[2285] Oyle tiir musikiler vardir ki insan bunlan igittiginde nefsi bogalir ve
Oliir, rahatlay1p uyur; diigmanla kargilagtifinda veya harplerde ise kahramanlagur.
Sevinip ferahlar ve ruhu giiglenir. Bildircin kugu gibi hayvanlara; ar, tavus kugu ve
suda yagan canhlara da ayru gekilde tesir eder.

Her milletin kendi iilkesinde kullandiklan geyler sayilamayacak ve an-
latilamayacak kadar goktur. Enstriiman gekilleri ve tel sayilaninin farklihfina ragmen
musikileri ancak {ilkelerinin farklilif1 oraninda degisiklik arzeder. Nitekim iilke
farkhili$y, tip ahlik ve dilleri de degigtirir.

’ Maihir bir musikiginas filozof; negelendirecegi kiginin giir, melodi ve ritm
tiirlerinden hangisiyle biitiinlegecegini bilir. £, /nen bir doktorun sthhatini korumak
isteyip de gifasint arayan hastamn neye ihtiyact oldugunu bilmesi gibi.

Herbir bolge halkinin enstriiman gekilleri ve tel sayilarindaki farklilifiyla
birlikte bu enstriimanlann tel sayilarinin oraminda bazi goriigleri ve metodlar: vardur.
Sayilarin benzegmesi ise tabii bir olaydir. - -

1 Argin: Organon veya organ, bugiinkii manasiyla org. Farmer, “The Organ of the Anci-
ents from Eastern Sources”, Studies in Oriental Music, London, 11, 341.
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Bitkilerde unsurlarin hareketini belli bir noktasindan itibaren bir istikamet
tizere olduguna ulagtilar. Aynen bir tel gibi; yans: merkeze dogru, diger yarist da
merkezden beriye dogrudur. Bu noktanin yeri bir tel igin diigiiniilmiig perde baglan
gibidir. Bu durum hayvan bedeninin merkez olan “gtbek’'tir. O da igitilen sesin
kendisine ait oldufu (mevcut teldeki) perdenin yeridir.

Hintliler'e bakti§imizda onlann “kenkene”! isimli bir enstriiman kullandigim
goriiriiz. Uzerinde insanlanin gekillendirdigi bir tel vardir. Herbir nota buradan
dogar ve diger ritimler buradan tiretilir. Bir sayist nasil ki sayilarin en ilki ve hat
satihtan daha 8nce ise bu enstriiman da tabiatlarda en 8nce gelenidir, Hintliler’in
iddialanina g&re nefis sevinci kabul edicidir. Bundan dolayi bu aletle negeyi ortaya
¢ikarir ve nefse gii¢ verirler. Nefsin kendisine bu kadar benzeyen bir geyi reddet-
mesi sdzkonusu olamaz; o da “bir” olmas:dir. Nefis de bu duyguya ancak igitme
yoluyla ulagir. Onlar dlemin illetinin (miiessir sebep) “sayilanlann illeti” oldufuna
ulagmiglar ve bundan dolay1 da enstriimana bir tel ve bir perde bag baglamiglardur.

Horasan beldesi ve civarindaki insanlar ise dlem ve bu alemin igindekilerin
asla ikiden ¢oziilmediklerine ulagtilar: Gece giindiiz, giineg ay, cevher araz, hareket
siik@in, seving hiiziin, mutlular mutsuzlar seklinde. Diinyadaki konugma dillerinin
miiteharrik (sesli)-sakin (sessiz) olmak {izere iki harfle bagladiklan sonucuna
ulagtilar. Ciinkii dil tek bir sakin veya ikisinden de daha az bir harf grubuyla
konugulmaz. Bitki cinsi ya agag ya da dal (kiigiik gigek, ot) tiiriinde olur. Bitkilerin
¢ogu ancak iki yaprag1 olan gigeklerden olu§maktad1r Horasan halki egyanin
varhgim da 1k1ye indirmektedir.

1, Kenkene: 1ba Hordazbi’de kerkele olarak gegen bu enstriimani miellif Hintliler’e ait tek
telli ud ve sancin yerine kullanilan bir alet olarak tarif etmektedir. tbn Hordazbi, Muhtdr
min Kitdbu’l-Lehvi ve'l-Meldhi, (thk. Afnatyos Yesiii), Beyrut 1969, 19. Mes'{idi’de
kenkele olarak isimlendirir, Murficu’z-Zeheb, 1V, 221. Bityiik bir ihtimalle bu alet
bugiin Hintliler’in gongola olarak isimlendirdiZi enstriimandir. tbn Hordazbi, 19,
(dipnét 5).
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[2295] Cevher ve araz: Cevher kendinden bagka bir seye muhtag olmayip,
- zatyla kdimdir. Araz da kendiyle kaimdir ama ayni zamanda bagka bir geyle mev-
cuttur.

Cevher ikiye ayrilir: Ya saf beyaz gibi genel olur, ya da billir beyaz1 gibi 6zel
olur. Aklin ancak iki geyle dogruya ulagtif1 bilgisini elde etmiglerdir 1-flletii’1-4la,
Allah Teald’dir. 2-Ma’1dl: Bu da gu i¢inde yagadifimuz dlemdir.

Alemdeki herhangi bir sey ya himil (tagiyici) ya da mahmiil (taginan) olmak
durumundadir. Binaenaleyh ikitelli bir enstriiman yaptilar ve lizerinde parmaklarin
dolagabilmesi igin 7 veya daha fazla perde bad: bagladilar. Yedi gezegen ve yedi
giin ile benzerlik olugturmasi gayesiyle bunlann (perde bagi) yediden fazla
kilmayanlan da olmugtur,

Rumlar da bir enstriiman yaptilar ve iizerine iig tel taktilar. Ciinkii onlar
“ndmi” (geligen geyler) ‘yi ti¢ sinuf olarak tesbit etmiglerdir: 1-Konugan insan, 2-
Konugamayan insan, 3-Nebat (bitki).

Aym zamanda onlar bu geligen geyleri ayn bir tasnife daha tibi tutarlar: 1-
Insan gibi iireyenler, 2-Kuslar gibi yumurtlayanlar, 3-Hayvanlar gibi iireyenler.
Aymn gekilde bitkiler de iig simftr: 1-Dikilenler, 2-Ekilenler, 3-Ne dikilen ne de
ekilenler. Lafizlarin bilgilerini de iig¢ sinifa ayirdilar: 1-Ref’, 2-Nasb, 3-Hafdl,
Onlara gore lafizlarin terkibi de ii¢ kisimdir: 1-Ince, 2-Kalin, 3-Orta. Ince ref’a,
kalin hafda, orta da nasba tekabiil eder.

Esyann {ig tiirld hali vardir: 1-Baglangig, 2-Bitis, 3-Diigii. Sayilanin daen
sereflisi olarak {i¢ sayisini tesbit etmiglerdir. Zird {ig tek sayilarin ilkidir. Onlara
gore haklar da ii¢ kisimdir, [Bu kisim terciime edilemedi]. .

Alemin faili de iig yonden beri olamaz. 1-Ya aynis1 olur, 2-Ya bir ydnden
aynist, 3-Ya da zitt1 olur. Alemin cevher ve araz da yine {ig vecihtir: 1-Ya bunlar- -
dan her biri digerine muhtag olmadan zatlariyla kaimdirler (bu bauldir), 2-Ya da
araz cevheriyle kim, cevher de kendiyle kdimdir2.

1 Cezm, sakin olmast,
2, Ugiincif vecih yazmada meveut deildir.
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Alemde mevcut olan seyler ii¢ seyden ¢ikmaktadir: 1-Cevher, 2-Nebat, 3-
Hayvan. Gramer agisindan ise s6z ancak su ii¢ seyden biri geklinde ortaya gikar: 1-
Isim, 2-Fiil, 3-Harf. Tabif hareketler de ii¢ kisimdir: Unsurlarda bir istikamet iizere
olan iki hareket, diferi de yoriingede gergeklesen dairesel hareket.

Ug sayisinm egya ile benzerliginin gok oldugunu elde ettiler. Bunun iizerine
de enstriimana iig tel ve ii¢ perde baj yerlegtirdiler.

[230S] Yine dort tel baglayan Rumlar’a gelelim. Bu enstriiman en genig ma-
nada avam ve havissin gok kullandig1 uda benzeyen bir alettir. Bazilarina gore
Yunanlilar'in, bazilarina gore Babilliler’in icadidur. Iranlilar’in iddialarina gére bunu
Anfigirvan’in memleketinde yagayan Felhiiz isminde bir gocuk icad etmistir. Onu bu
yolda kimse gegemenmig ve ayni zamanda o uddan bagka birgok enstriiman da icad
etmigtirl.

Rumlar’in bundaki amaci garki sdyleyip dansetmekle beraber birbiri iginde
alemin geklini géstermektir. Onlar; hayvanin olugumu, bitkinin geligmesi igin fail
(etken) olan, mahliikdtin defigmesi ve eski olanin da yenilenmesi igin gerekli olan
miinfail (edilgen) unsurlan dort tane olarak tesbit etmislerdir. Ikisi kuru olan ateg ve
toprak, ikisi de yag olan su ve hava. Ve bunlarin bizimle ve beginci tabiat (felek)
arasinda bir vasita olduguna ulagtilar.

1, Felhitz hakkinda Faribi Musika'l-Kebir'inde Fars Krali Kisra Ebreviz b. Hiirmiiz za-
maninda yagayan bir musikiginas olarak bahseder ve ismini Felhid olarak bildirir,

Farabt, Kitdbu'l-Musika'l-Kebir, vr. 4P,
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Viicuttaki sinirli olan duyu merkezlerini de dort olarak tesbit etmiglerdir: Siir,
nakra ve nagmeler igin igitme duyusu, tellerin boyandif renkler igin kullanilan
gérme duyusu, hokka, kalem, miirekkep tiiriinden ¢ok bilinen madenler igin tad
duyusu, bir de hog kokulan almak igin koklama duyusu. Bu kokulann kangimi
aynen tellerin kompozisyondaki benzerligini andirmaktadar.

Dokunma duyusunun ise ne 6zel bir yeri vardir ne de herhangi bir tel i¢in iza-
fesi stzkonusudur. Tellerin esitligi veya egitsizligi gerilmesi veya gevgetilmesinde
de herhangi bir niteligi bulunmaz. Bu duyu viicuda beyinden iner ve ancak dokunu-
lan geylerle hissedilir.

Derler ki, sahih keldm (dogru bir s6z) dort kisimdur: Birincisi ikili olandur: Tki
harfli olan “sebep” kelimesi gibi. Ikincisi ise iiglii olandir: Ug harfli olan “veted”
kelimesi gibi. Ugiinciisii ise dortlii olandir: Dért harflidir. Dordiinciisii begli olandr;
bes harflidir. Araplar’in kelaminda “ferisehu™ 4wl 3 kelimesindeki gibi bir sakin
harf ve dort harekeli harften daha gok bir kelime yokturl.

Ciimlenin tamaminin dort 6geden beri olmadif bilgisine ulagtilar: Haber
(eylem), emir, soru, aragurma.

Insant faziletler de dort tanedir: 1-Hikmet, 2-Iffet, 3-Yigitlik, 4-Adalet. Dort
tane de ritim unsuru buldular: 1-Sakil, 2-Hafif, 3-Remel, 4-Hezec. Ritmik bir
diizene gére ayarlanmig olan nabzx da dort tane olarak tesbit ettiler. Bunlar viicudun
sthhat ve giiciinii gosterir: Bu nabizlardan ikisi mutlu insanlarda, ikisi de can
cekisenler de goriiliir. o ) '

Mahlikiu aydinlatan dort tane de 151k kaynag tesbit ettiler. 1-Giineg- 2-Ay,
3-Yildizlar, 4-Ates. Ve dort saylsf gergevesinde gunlar da tesbit ettiler: Tellerde
ancak elin dort parmagi dolagmaktadir. ayin 151k hareketleri sonucu olugan dort
hafta vardur. Sayilar da birler, onlar, yiiizler ve binler olmak iizere dort gruptur.

1, Nihad M. Cetin, “Arfiz”, DIA, 111, 427.
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[2315] Kiilli bir say1 olan 10 sayisimn da dort tane sayiyla tamamlandigini tesbit
ettiler: 1+2+3+4=10. Dort gesit de gz rengi vardir: 1-Siirmeli, 2-Mavi, 3-El3, 4-
Gok rengi. Dort gegit de sag rengi vardur: 1-Siyah, 2-Beyaz, 3-Kizl, 4-Kumral.

flm? aragtirmalan da dért tiir olarak tesbit ettiler: 1-M1, mi sorusu, herhangi
bir seyin varliim aragtir, Mesela: O boyle midir? veya O bdyle degil midir? gibi.
2-1lim bir geyin ne oldugunu aragtirir, bir seyin tabiatimin ve zatimin ne oldugu
bilgisini ister. Cevher mi araz mi oldufunu aragtirir. Sonra da artik onun ne
oldugunun bilgisine ulagir. 3-O nasildir? sorusunu sorar. Ilim, bunu ancak egyay1
birbirinden ayirt edebilmemiz igin ister. 4-Nigin 0? sorusu da o geyin sebebini
aragtirir. O nigin bdyle? veya o nigin boyle oldu? sorularint sorarl,

Viicuttaki miiessir geleri de dort olarak tesbit etmiglerdir: 1-Egyay: ve bun-
lann zitlariny, aynica egya ile bunlann zatlannt ayirdeden hararet (sicaklik). 2-Kolay
ve zor olan seyleri biinyesinde toplayan burlide (sogukluk). 3-Kolay ve zor olan
seyleri kugatan rutubet (yaslik)2. Viicuttaki belli bagh 6geler de dort tanedir: 1-
Beyin, 2-Kalp, 3-Karaciger, 4-Akciger.

Dort sayisinin benzerligi ve esya ile uyumu bu kadar ¢ok olunca onlar da uda
dort tane tel taktilar. Bu dort teli olugturan biikiimlerin toplam sayis1 10 etmektedir.
Bunu 10 olarak tesbit etmelerindeki amag ikincide yine kargilagacak olan 10
sayisiun uygunlugudur. Zir teli bir, mesni iki, mesles i¢, bam telini de dort kattan
imal etmiglerdir. Boylelikle dort tel ve on kat (biikiim) hususunda iki benzerlik
gergeklestirilmig olmaktadir. Giineg 1giklariyla ortaya ¢ikan buluta benzer nakiglanin
renkleriyle (gokkugagi) bu telleri renklendirmiglerdir. Ayn1 zamanda bunlar bize
dort unsurun da renklerini verir.

1 Genig bilgi i¢in bkz., Ebl Ride, Resdilu’l-Kindiyyi'l-Felsefiyye, 1, 182.
2 Metind® dordiincil unsur yoktur.
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.+ ...r - Ig tarafi garabi renkte olan bir yay gordiim. Ustii ve tepesi yesildi; yesilin de
iistiinde hafif sarilik vardi; kimizilik ise yayin digindaydi. Ve bunlan kiginin be-
deninin {izerinde tutundugu tabiatlan gostermesi igin boyadilar. Bu tabiatlar beden
icin bir cins mesabesindedir. Ve dort tanedir. 1-Safra, 2-Sevda, 3-Balgam, 4-Kan.

Tabiat bize bu renkleri gsterdiginde filozoflar da tabiatin eserlerini bize
gostermek ve bizde bir duyum olugturmak igin bir enstriiman 1cad ettiler. Zir teli
safranin sarisina, mesnd kanin kirmizisina, mesles balgamin beyazina, bam teli de
sevdinin siyahlifina benzer diyerek bu telleri bu renklerle boyadilar.

Uda beginci teli baglayanlar ise zir telinin altina hidd ismiyle birtel daha
cekmiglerdir. Bunlar ilk tabiat ve beg unsurdan hareketle bes sayistrun yiiceligine
ulagmiglardir. Beg sayisinin ikiye katlandifinda on sayisint verdigini ve on
sayistnn katlannin hep begin katlaninda gergeklestigini tesbit etmiglerdir. Onun
ikiye béliinmesiyle de beg sayist elde edilmektedir. Zahirf (goriinen) egyayi hisse-
den beg duyu; batini (akli) egyay: hisseden beg duyu oldugu bilgisine ulagmuglardur.
Bunlar diigiinme, hatirlama, zihin, ayirdetme ve anlama duyulandir. Bunlar
gezegenlerin ve parmaklarin da beg tane oldugu bilgisine ulagmiglardir.

[2325] Benzerlik gergevesinde besinci telin yerinin sebebini tabiat gosterebilir.
Beginci tel merkezde tek kalmadiysa bu durum, serge parmagin zir teline ait ol-
masindan kaynaklanmaktadir, Fazlalik, hareket olarak ategten daha hizli olan felege
nisbet edilen had teline aittir. Iste bundan dolay: bu fazlalik kendi unsuruyla
benzerligine nisbetle sakin olamaz. Onlarin bu husustaki tek gayeleri beginci bir ses
elde etmektir.

Biitiin giir tiirleri i¢in beg tane ar{iz dairesi oldugunu ve :z'>gori isimlerinin de
beg tane oldugunu tesbit etmiglerdir: 1-Cins, 2-Nevi, 3-Fasl, 4-Hasiye, 5-Araz.
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En biiyiik fasilanin da dordii sesli, biri sessiz olmak iizere beg harften daha
ok olmadi bilgisini elde etmiglerdir.

Bes tane prensip vardur: 1-Hareket, 2-Zaman, 3-Mekan, 4-Heyila, 5-Stret.

Kevn ve fesadin (olug ve bozulug) asil sebebi olan havanin degigim sebepleri
de beg tanedir: 1-Senenin ¢eyrek donemleri (mevsimler), 2-Gezegenlerin dogup-
batmalan, 3-Riizgirlann esmesi, 4-Sehirler, 5-Yiikselen buharlar.

Viicudun da beg hali vardir: 1-§igmanlik, 2-Zayiflik, 3-?, 4-71, 5-Orta halli-
lik.

Bir s6z de kendi i¢inde ancak beg halde bulunur. 1-Tamamiyla dogrudur. 2-
Tamamen yalandir. 3-Dogrulugu yalanindan goktur. 4-Yalami dogrulugundan
coktur. 5-Yalan1 ve dogruluu esit orandadur.

Genel olarak sekillerin de beg kenarli veya beg kaideli oldugunu tesbit ettiler.

Arapga bir kelamda 6zellikle isim ve fiillerde yap1 olarak besten fazla harf
yoktur.

Iste tabiatin saytlariyla benzerlik arzeden beg sayisiun verileri gogalinca ve
besin on sayisimin -nakra ve tanin igin ele alinan atardamar nabzi- kat: oldugunu da
tesbit edince uda beginci bir tel bagladilar ve buna hidd ismi verdiler.

Alu ve yedi sayilanmn da birgok uygunluklan vardir. Bunlardan bahsetme-
yecegim. Ciinkii enstriimanlarda bu sayilarda tele sahip olan enstriimanlan kulla-
nanlar gok az olmugtur.

1, Metinde okunamamugtir,
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Sekiz sayisina gelince: Bu sayiy1 Aziz ve Celil olan Allah’1 yiiceltmek igin
Davud (a.s.) kullanmigtir. Sekiz sayisin1 segmesinin sebebi ritm tiirlerini ve bun-
lanin belli baghlanm sekiz olarak tesbit etmesidir. Siirin bir beytini meydane getiren
ciizlerin de sekiz tane oldugunu tesbit etmigtir. Ona gore tatlar, kokular ve nabiz
yerleri de sekiz tanedir, Mizaglar sekiz tiir, ulvi miiessirler de sekiz tanedir. 1-
Giineg, 2-Ay, 3-4-5-6-71-Gezegenler, 8-Orion (Cevzi) Gezegeni. [2335] Filiz ola-
rak isimlendirilen atege giren cevher tiirleri de sekiz tanedir. Kelamin kendileriyle
tamama erdigi harfler de sekiz tanedir. w ¢ Ze s e ws et b Bu
cinsler de sekizdir.

Mizaglan sekiz olarak tesbit etmigtir. 1-Islak sicak, 2-Kuru sicak, 3-Islak
soguk, 4-Kuru'soguk, 5-Sicak, 6-Soguk, 7-Islak, 8-Kuru. Nirf (ategin) cevherler
de sekiz tanedir:. 1-Altin, 2-Giimiig, 3-Bakir, 4-Kurgun, 5-Piring, 6-Cinko, 7-De-
mir, 8-Civa. Topraktan ¢gikan elementler de sekiz tanedir: 1-Arsenik, 2-Siilfiir, 3-
Tuz, 4-Boraks, 5-Mercan, 6-Cam, 7-Zeberced, 8-Billur, 9-Oniks (damarl akik),
10-Akik, 11-Yakut, 12-Beycaz2. Tatlar da sekiz tanedir: 1-Tath, 2-Ekgi, 3-Acy, 4-
Tuzlu, 5-Tads aci, 6-Kerih, 7-Sert, 8-Beyazin beyazlif1 gibi tatsiz. Sekiz gesit de
renk vardir: 1-Beyaz, 2-Siyah, 3-Kirmiz, 4-Yegsil, 5-San, 6-Toz rengi, 7-Kiremit
rengi, 8-Lacivert.

Siirde bir beytin veznini olugturan tefileler de gunlardir: Feiliin, Failiin,
Mefailiin, Failitiin, Miifialetiin, Miitefailiin, Mefalatii, Miistefiliin3.

Gina olarak da isimlendirilen nakra ritimleri de sekiz tanedir: 1-Sakil evvel, 2-
Sakil sinf, 3-Mihfiri, 4-Hafif sakil, 5-Remel, 6-Hafif remel, 7-Hafif hafif, 8-He-
zec.

1 Metinde yoktur.

2, Kindi topraksal elementlerin sekiz tane oldugunu belirtmekle beraber burada 12 element
saymugtir,

3, Nihad M. Cetin, “Ariiz”, DIA, 111, 428. Bunlar ara vezinleri tegkil eden sekiz tef"iledir ve
asildir, Bunlardan meydana gelen 15 ideal vezin yaziliglanindaki mijteharrik ve sakin
harflerin sayilanna ve siralanna gore beg dairede toplanmugtrr,
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Ibranice olarak anlattif1 mezmfr hikiyesinde biitiin bu cinslerden sonra Da-
vud’un sekiz telli bir enstriiman yaptifa kaydi vardur.

Kompoze edilmis bir giir beytinde bu sekiz cins harekeler ve siikindur: Se-
bepler, fasilalar, vetetler, gayeler.

Sebep, bir nakra (vurug) ve bir imsik (es, sus) tir; bu da biri miiteharrik
(harekeli-sesli) digeri ise sakin (sessiz) iki harften olugur. Hel J, bel J» , kum
(3 gibi. Bu da giirde fu’ &3 kargilifim gerektirir. Daire (O) miiteharrikin (-) ise
sakin olan harfin igaretidir. Fa U ve ayin ¢ bu ciizde bir hagvdir!. Bu sebep,
“hafif"tir. [O - ] ikinci sebep ise “sakil” olarak isimlendisilir: Leme ol , neme (= ,
seme (. gibi. [O O].

Veted de iki tiirliidiir: 1-Iki nakra ve bir imsiktan olugur. Yani ikisi
miiteharrik, birisi sakin olmak iizere iig harf; ineb wsie , tarab — b gibi. [0 O -].
Siirde fa’il Ja3 kargihiim gerektirir. Bu tiir vetede birlegmig manasina mecmf’
ismi verilir. 2-Nakra+imsik+nakra'dan olugur. Bu da iki miiteharrik harfin
arasinda sakin bir harfin yerlegtirilmesiyledir. Tabe — s, gibe < L2 gibi. Bunun
kargiligi da f4°i ¢ U *dir ve aynlmig manasina mefriik diye isimlendirilir.

Fisila ise {i¢ harekeli bir sakin harften miitegekkildir; inebe 4sic, [0 O O -]
gibi. Gaye ise dort harekeli bir sakin harften olugmaktadir, Yani dort nakra bir tane
de imsdk; habeschiim fgwii> gibi. [0 O O O -]. Arap siirlerinde bu harekelerden
daha gok olan bir sey yokfur.

Failin leld gibi, sebeple baglayip vetetle devam eden bir kelime humast
(begli) olur: Nakra+imsak+(2 x nakra)+imsik=0-0O0-.

1 Hagv: Beytin ilk tefilesine ibtida, degerlerine de hagv denir, Nihad M. Cetin, “Ar{iz"”,
DIA, 11, 428. Ayrica sebep, vetet, fasila ve gayelerle ilgili olarak bkz., Cetin, 427.
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Fedliin ¢ 23 kahibi da humisidir ve bir sebeple bir vetetten olugur: (2 x
‘nakra)+imsik+nakra+imsik=0 O - O -. Mefiiliin ise bir vetet ve iki sebepten
miitegekkildir: (2 x nakra)+imsik+(2 x nakra)+ imsik=0 O - O - O -. Fiiletiin
oleb ise iki sebep ve bir vetetten olugmaktadir: O - O O - O -. Muffaletiin
olelis ise bir vetet ve bir fisiladi: 00-000 -,

[2345] Miiteharrik harflerin mevcut yapida begli ve yedili olmalan gibi aynen
nota da siir Slgiisiinde bir harf sayilir. Yani bununla sebep, vetet, fasila ve gayeleri
kastediyoruz. Istedigin geyleri sana anlatim. Ritimler hususunda sana zor gelen
seyler giizel bir gekilde tarandh. Iste ritimlerin hepsi vetet, sebep, fasila ve giye gibi
seylere dayanmaktadur. Ritmik modellere gelince gunlardur:

1-Sakil evvel: Pegpege ii¢ nakra ve sakin bir nakra, usul baga doner.

2-Sakil sini: PHegpese ii¢ nakra; sakin bir nakra, hareketli bir nakra, usfil
basa doner.

3-Mahuri: Aralarina bir nakra zamani girmesi miimkiin olmayan pegpege iki
nakra; tek bir nakra; sonu ve baglangici arasinda bir nakra zamani.

4-Hafif sakil: Aralarina bir nakra zamam girmesi miimkiin olmayan pegpege
iki nakra; aralarinda bir nakra zamani olan iki tane iigerli nakra grubu.

5-Remel: Miinferid bir nakra ile baglar, aralarina bir nakra zamam giremeyen
pespese iki nakra ile devam eder, sonu ile bast arasinda bir nakra zamani vardur.

6-Hafif remel: Ug tane hareketli nakra, sonra usil baga doner.

7-Hafif hafif: Aralanna bir nakra zaman giremeyen pespese iki nakra, herbir
gift nakra arasinda bir nakra zaman. ’ . ”

8-Hezec: Aralarina bir nakra zamaa giremeyen pespese iki nakra, herbir gift
nakra arasinda iki nakra zamanu.
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I. MAKALE

[MAKAMLARIN KOMPOZISYONU UZERINE]

Sana, tellerin iglevine dair olan sebebi ve bu husustaki gesitli metodlar izah
ettim. $imdi ise ud ile ilgili meselelerde bir musikisinasta olmasi gereken seyleri
anlatacagum, bunlar dért tanedir: 1-Nagmenin giizelligi, 2-Parmaklarin hafifligi, 3-
Tellerin diizeni (akord), 4-Siir beyitlerinin vezni.

Eger musikiginasin sesi tiz ise genel olarak onun tabiatina hararet hakimdir.
Soguk bir zamanda gark: stylemesi gerekir. Zird hararet zarif ve latiftir.

Sesi orta halli bir yiikseklikte ise onun tabiatina hakim olan gey sofukluk ve
yaghkur. Sesi de dalgah ve boguktur ¢iinkii sofukluk hangereyi tutar, yashk ise tit-
retir.

Terkibinde hararet ve yagh§in oldugu insan sesi, orta yiiksekliktedir. Clinkii
yaglik ses yollanim yumugatir, hararet ise temizler. Efer hararet yaglik ile birlegirse
ses orta halli olur.

Terkibinde sogukluk ve kurulugun oldugu insan sesi kalin ve kisik olur.
Ciinkii sogukluk hangereyi tutar, kuruluk ise kalinlagtirir. Iste sesin kisiklifinin
sebebi budur. Bundan dolay: sesini yag ve hararetli bir zamanda kullanmas: gerekir.

Kompozisyona gelince, kompozisyon Sncelikle iki kisma ayrilir: 1-Tellerin
sanati, 2-Tellerin akordu. Bunlardan bagka tellerde ¢iftlesme (akor) ve benzer ses
noktalarinin bilgisi; bunlarin bir araya getirilmeleri ve ayrilmalan; kendinden yola
¢ikilip, dogru sesler iizerinde gidilen degisen veya bozulan seylerin (teller) bilgisi
de kompozisyon konusuna girmektedir. 1-Tellerin sanat1 iige ayrlir: a) Nege,
canlilik, lezzet, refah, comertlik. [235s] b) Cesaret, kahramanlik, giddet ve
atilganlik. By, el-cerdii (cesfir) olarak isimlendirilir.
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c) Aglamak, hiiziin, sizlanmak ve uyumak i¢indir. Secevi (elemli, 1ztiraply) olarak
isimlendirilir. Bunlar ilk kismin bolimleridir. 2-Tellerin birbirine olan akordu: Ta-
nini, makamlar ve bunlann agizdaki gikig yerleri de ii¢ kisma aynilir: a) Tesbih
(yliceltme), tehlil (medih), yalvarma ve yakang. Bu, en yumugaklandir. b) Ixincisi
eglence ve oyun igindir. En kapsamhlan budur. ¢) Ugiinciisii hiiziin ve matem
i¢indir. En yaniklan budur.

Sonra musikiginasin yagina, zamanin ve giindiiziin hangi geyrefinde
olduguna bakilir ve §ina buna gore ayarlanir: Sayet geng ise ve zaman da yaz
mevsimi ise onun ginast giiniin sonunda veya gecesinin baginda baglar. Bunlarla
beraber onun tabiatina ve hangi mizaca meyilli olduguna da bakilr.

Eger o yagh ve zamanda kis ise finas1 giindiiziin baginda baglar. SoZuk
mizagh ise giindiiiiin ikinci ¢eyreginde baglar. Gengliginin kemalinde ise ve safrast
mezacina hakim ise onun inasi giindiiziin yansindan sonra baglar.

Sonra bakilir, eger bir usulden bir usfile gegmek isterse gegisi §0yle yapmasi
gerekir: Hafif sakil evvelden sakil evvele, sakil siniden mihiifye, mahiriden sakil
siniye, hafif remelden ve sakil remelden méhiriye geklinde.

Eger melodi sert ise sakil remelin son iki nakrasinda durur. Bunlann yerine
bir nakra vurulur ve hafif bir vakf (durug) yapar. Sonra tekrar mahir ile baglar.
Mahiriden sakil remele de aym sekilde geger. Biitiin bu degisiklik ve gegigler bir-
birleri arasinda uyum igerisindedirler.

Hangi ritimler hangi ritimlere uygulanir? sorusuna gelelim. Hezecler, remel-
ler, hafif ve hezevi manalarda olan ferahlatica siirlerin sakil evvel ve sakil sant gibi
ritimlerle giydirilmesi gerekir.
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Atilganlik, siirat ve agint hareketlilik ifade eden geyler mahiiri ve onun
ol¢iistinde olanlarla giydirilir.

Giindiiziin herhangi bir zaman diliminde bu zamana uygun olan ve eglesen
ritimler kullanilmalidir. Meseld giindiiziin ilk baginda gunlar vardir: Yiicelik,
cOmertlik, iyilik, ikrim; bunlanin usulleri ise sakil evvel ve sakil sinidir.

Giindiiziin ortalartnda ve nefsin giiglii oldufu zamanda saglam tecriibe ve ce-
saret verici ritimler kullanilir. Bu da mahiiriye tekabiil etmektedir.

Giindiiziin sonlarinda yani nefsin gevsedigi zamanlarda negeli ve canli ritimler
kullanulir. Bunlar da hezecler, remeller ve hafif ritimleridir.

Uyku ve nefsin kendini birakti1 zamanlarda ise gecevi ritimler kullanilir.
Bunlar uzun sakil ve buna benzeyen usiillerdir.

Bir musikiginasin kendi memleketinde insan karakterlerine etki eden geyleri
de bilmesi gerekir. Bunlar, ikisi yukandan ikisi de agagidan olmak tizere dort
yonden gelir. Yukaridan gelenler onun tabiatini soguk, agagidan gelenler ise sicak
kilar. Mesel3, orada tabiati kuzey riizgirlanindan 6rten (koruyan) daglar olabilir. Ve
boylece iklim daha sicak olur; giiney riizgirlanndan koruyanlar sayesinde de daha
sofuk olabilir. Veya memleket kuzeye daha yakindir ve sofuk olur veya giineye
daha yakindir ve sicak olur. Tagh topraklidir ve bunun sonucunda soguk dolur ya
da verimsiz tuzlu bir araziye sahiptir ve sicak olur.

. MAKALE
[TELLERIN BENZERLIKLERI UZERINE] . .
ZiR teli bir ruhtur. Cismi yoktur. Gokyiiziintin ortasindaki ciiziin ilk feleginin

ceyregine estir. Bu geyregin rengi sandir. Burglarin bir ¢eyregi olan ates unsurlu {ig
burca egtir.
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Senenin, yengecten bagagin sonuna kadar olan g¢eyregine; aymn ilk dordiinden
giinese dogru ydnelmesi olan son geyregine, gezegenlerin, ilk makamdan giinesin
dogmasna kadar olan hallerine egtir. Gezegenlerden Mars’a (Merih); unsurlardan
atege; riizgrlardan giiney riizgirlanna, yonlerden dofuya; mevsimlerden yaza; aymn
giinlerinin yedinci giiniiniin bagindan 14. giiniine kadar olan g¢eyrefine; giiniin,
glindiiziin yansina kadar olan {i¢ saatlik geyregine; viicudun riikiinlerinden safraya;
omriin ilk genglik geyrefine bedenin anaorganlarindan kalbe; kafadaki aktif nefsin
gii¢lerinden diigiinme giictine; yine onun bedendeki gliglerinden, sicaklik ve kuru-
lukla iglev gren cezbedici giice; bir canlidaki fiillerden kahramanlik, mertlik,
siddet, saldirganlik, kibir, cesaret, atilganlik ve inatgilik (demogoji) gibi fiillere
estir.

MESNA telinin ne ruhu vardir ne de o cismidir. Mesni teli ySriingenin
geyreklerinden fecr-i kzibin bagindan gokyiiziiniin ortasindaki cliziin bagina kadar
olan geyregine miinasiptir; bu geyregin rengi kirmizilt bir beyazdir. Burglanin bir
ceyregi olan hava unsurlu {ig burca; glinegin kogun bagindan ikizlerin sonuna kadar
olan geyregine; ayin kavusum noktasindan ilk ddrdiin haline kadar olan geyregine;
gezegenlerin hallerinden, sualardan gikigindan ilk makama kadar olan haline; geze-
genlerden jiipiter’e, dort unsurdan havaya; riizgirladan sabiya; mevsimlerden ilk-
bahara; y&nlerden dogunun soluna (kuzeydogu) miinasiptir. Ayn, ilk bagindan
yedinci giiniine kadar olan g¢eyregine; giiniin, giines yuvarlaginin yarisinin
dogmasindan giiniin ddrtte bir vaktine kadar ,syregine; viicudun riikiinlerinden
kana; 8mriin genglik geyregine; kafadaki aktif nefsin giiglerinden tahayyiile
(fantezi); yine onun bedendeki giiglerinden sicaklik ve yaglik ile iglev gdren teva-
zuya; ana organlardan cigere; '
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bir canhidaki fiillerden giizel ahlk, giilme, nege, seving, mizah, haya, eglence,
adalet, insaf, 1yilik sevgisi ve sevgi gibi fiillerle miinasiptir.

[2375] MESLES teli cisim ve ruhtur: Yoriingenin, fecr-i kizibin bagindan ilk
¢eyreginin bagina kadar olan ¢eyregine miinasiptir; bu ¢eyregin rengi parlak si-
yahtr. Burglardan su unsurlu ii¢ burca, giinegin terazinin bagindan yayin sonuna
kadar olan ceyregine, aywn giinegi kargilamasindan ilk dordiine kadar olan
ceyregine; gezegenlerin hallerinden miicvezetii’l-mukibele (?) vaktinden ikinci
makama kadar olan haline miinasiptir. Gezegenlerden veniise; dort unsurdan suya;
riizgirlardan debbfiira (bat: riizgdn); mevsimlerden kiga, yonlerden kuzeye; ayin
14’iinden 21’ine kadar olan ¢eyregine; giiniin giinegin meyletmesinden giindiiziin
bitmesine ii¢ saat kalincaya kadar olan geyregine; bedenin riikiinlerinden balgama,
insan dmriinden yaglihia benzerdir. Kafadaki aktif nefsin giiglerinden hatirlama
giiciine; ana organlardan beyine; bedendeki gliglerden sogukluk ve yaslikla iglev
goren itici giice; bir canlidaki zahir fiillerden ise iffet, liituf, korkaklik, yumugaklik
ve sevgi gibi fiillere miinasiptir.

BAM teli ruhsuz bir cisimdir: Yoriingenin ilk ¢eyreginden fecr-i kdzibin son
clizline kadar olan g¢eyregine miinasiptir. Bu geyrek deriye delilet eder. Toprak un-
surlu {i¢ burca; glinegin oflaktan baliga kadar olan geyregine; ayin ilk dordiinden
kiiglilmesine kadar olan geyregine; gezegenlerin hallerinden ikinci makam vaktinde
batmaya baglamasina kadar olan haline benzer. Gezegenlerden Satiirn’e; dort un-
surdan topraga; '
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riizgirlardan kuzey riizgirina; mevsimlerden kiga; aywn 21’inden sonuna kadar olan

¢eyregine; insan dmriinden bunaklifa; ana organlardan karacigere; kafadaki aktif
nefsin giiglerinden ezberleme giiciine; bedendeki giilerinden sogukluk ve kurulukla
islev goren biiziilme giictine; bir canlidaki zahir fiillerden ise hilm, vakar, sevgi ve
afrbaghlik gibi fiillere miinasiptir.

[Tellerin Kiginin Ahlikini Gostermesi Uzerine]

Tellerin hareketleriyle daha Snceden anlattifimiz gekilde mizaglan ve iligkiler
muvacehesinde hareketlerdeki gegig itibariyle kigide yerlegmis oylan hisler ortaya
¢ikabilir. Mesela 7ir telinin hareketleriyle kiside su fiiller ortaya gikar: Ferahlik, iz-
zet, iistiinliik, katilik, cesaret, atilganlik, dviinme, asalet, kibir, biiyliklenme gibi.
Zirin tabiat: ritimlerden mahfirinin tabiatina miinasiptir. Bu telin iglevinden sunlar
hasil olur: Kig, uyku zamam, musikiginasin yag: ve tabiati gibi seylerin bir araya
gelmesiyle birlikte safranin 8diinii takviye eder ve onu hareketlendirir. Bu tabiat ve
mizag efer kuvvetli olursa; balgami eritir, pargalar, inceltir ve onu isitur.

Mesni teli ise su fiilleri gerekli kilar: Seving, nese, ferahlik, iyilik, comertlik,
tenezziil, asalet ve incelik. Bu tel ise ritimlerden sakil evvel ve sakil siniye
miinasiptir. Bu tel ve bu iki usuliin giiciinden gunlar hasil olur: Kiginin kanuni, ta-
biatini, hareketlerini, letafet ve seciyelerini kuvvetlendirir. Sevdinin azginliin
karar, onu itaat altina alir ve fiillerine engel olurlar.

Mesles teli de gu fiilleri gerekli kilar: Korkaklik, acindirma, hiiziin, iziicli
seyler, nostalji, yalvarma gibi. Bu tel, uzun sakil ritimlere miinasiptir. Bu tel ve bu
usulden gunlar hisil olur: Balgam1 hareketlendirir ve onun i¢in baglayici olurlar,
itidalini arttirirlar veya onu ayarlarlar. Safrayi teskin eder, onun hakimiyetini engel-
ler ve hiddetini sondiiriirler.
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Bam teli de gu fiilleri gerekli kilar: Bazan ferahlik, bazan seving, sevgi ve
biiyliklenme. Ritimlerden ise hezec ve remel ritimlerine miinasiptir. Bu tel ve bu
usullerden sunlar hasil olur: Sevday: kuvvetlendirir ve onun hareketlerini arttirirlar;
kam da dindirirler. Su garkilar da bunlara aittir: Aft, gikiyet; dostun, kugun, de-
venin §zlemini anmak; resimlerin, eserlerin ve kalintilanin aglamas:.

[Terkib}

Eger tellerden herbiri ikiger olarak tabiatlann karigim gibi tabif bir gekilde
kanigtinlacak olsa, bunlar kiginin fiillerinde yalniz baglarina ortaya ¢ikardiklan
seylerden farkh seyler husile getirirler.

Meseld zir ve mesles tellerinin kanigimi korkaklik ve kahramanhigin kangimi
gibidir; aralarinda orta bir yol ve ahenk doBar. Aynen yazin sonu ile sonbaharin
baginin kangim gibi.

Mesni ve bam tellerinin kanigimi da seving ve hiizniin kangim gibidir; ara-
larinda orta bir yol ve ahenk dogar. Aynen kigin sonu ve bahann bag veya sevdi ve
kanin kangimu gibidir.

Perdeler agisindan da bu tellerin tesirlerinden kaynaklanan baz 6zellikler or-
taya ¢ikabilir. Meseld parmzik baski yerlerini degigtirmek, karar ve asma karar per-
deler gibi.

Zir telinin kigide birakug iz ise kahramanliktir; asalet, iyilik ve comertlik ise
kahramanligin tabiatlarindandir. Korkaklik ve acizlik de mesles telinin tabiat-
larindandur. y

Korkaklik, sefillik, zayiflik, pismanlik ve tevazu gibi tabiatlar da mesna teli-
nin tabiatlarindandir. Hilim, duygusallik ve-agirbaglilik da bam telinin tabiat-
larindandur; bozuk ve degisken diigiinceler, tabiatlarin inkitai ve kiginin kendini
birakmastyla birlikte bazan hilm bazan da seving yine bam telinin tabiatlanndandur. |
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[On Tel Uzerine]
Davud (a.s.) ise sekiz telli enstriimandan sonra on telli bir enstriiman icad etti.

Ciinkii o sfir-niydakil on deligin {izerine on tane parmak yerlegtigini gordii.
Diizgiin bir agizda yirmisekiz harfin on yerden giktifina ulagti. Burada agiz hokka,
dil kalem, tiikiiriik ise miirekkep mesabesindedir.

32. Mezmur’da sdyle der: “Ey iyilik sahipleri! Bari Tedla’y1 tesbih edin, zird

o tesbihe en ¢ok layik olandir ve O’na giikredin.” 33. Mezmir’da ise Davud
(a.s.)’un on tel ibaresi sdyle geger: “Yeni bir tesbihle ve giizel bir sesle galg galarak
O’nu yiiceltin. Ciinkii Alemlerin Rabbi’nin lafz-1 celali miistakim (dosdogru) bir
lafizdir.” Miistakim kelimesiyle &lgiilii ritmi kastediyor.

Harflerin mahregleri (gikig yerleri) on tanedir.

1-Heviiyye, gogisten ¢ikanlar: s
2-Halkiyye, girtlaktan gikanlar: e
3-Lehviyye, kiigiikdil boglugundan ¢gikanlar: & &
4-Hankiyye, damaktan ¢ikanlar: (LY
5-Neviciziyye, az1 diglerinden ¢ikanlar: wo e b
6-Leseviyye, dig etinden gikanlar: S d
7-Zelkiyye, dilin ucundan ¢ikanlar: (TN
8-Sefeviyye, dudaklardan ¢ikanlar: o
9-Kat'iyye, a1z kenarlarindan gikanlar: D 2

Yatay ve dikey olmak iizere gekillerin de on gizgiden olustugunu buldular:

Dairenin gapt ve gevresi, yay gizgisi; tel, ok, iicgen ve direk gizgisi (bu yedisi ya-
taydir); boy ve derinlik ¢izgisi, boyuna kogelerden birinden enine kdselerden birine
dogru alinan ve kutru’l-ciisse olarak isimlendirilen ¢izgi (viicudun ortasina
diigtiriilen ¢izgi), (bu iig tanesi de dikey ¢izgidir)3.

1 . S4r-Niy: Zurna. Jean Jenkins and Paul Rovsing Olsen, Music and Musical Instrumants,
London 1976, 68; M. Victor, “Musiki der franian”, Hiner-i Merdim, 438

2, Metinde onuncu mahreg bulunmamaktadir, Mahregler igin bkz., Ismail Karagam, Kur’dn-
1 Kerim’in Faziletleri ve Okunma Kaideleri, 1stanbul 1976, 204-212.

3, Bkz,, Harezmi, 118.
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Alemdeki kiireleri de on tane olarak tesbit etmislerdir: {1k hareket kiiresi, sabit
- yildizlar kiiresi, Satiirn kiiresi, Jiipiter kiiresi, Mars kiiresi, Giineg kiiresi, Veniis
kiiresi, Merkiir kiiresi, Ay kiiresi, Hava-Atag kiiresi, Su-Toprak kiiresi. Bu en so-
nuncusu tabiattir.

Bir kese iizerine yerlegtirilmig olan rfimi neydekil deliklerin de on tane
oldugunu gordiiler. Bunlara her iki delife bir parmak olmak iizere beg parmak te-
kabiil etmektedir.

Biitiin egya iizerinde on kategori vardir: Cevher, araz, nicelik, nitelik, zaman,
mekan, hil, hey’et, illet ve maldl.

Bizatihi kendileri ve suretleri igin bagka benzerleri olmayan harfler de on ta-
nedir: lcdi&cﬂcJ‘rtJ'tjc_btd

Sayisal oranlar da (en-nisebii’l-adediyye) on tanedir; beg tanesi biiyiik taraf-
lar, bes tanesi de kiigiik taraflar olarak isimlendirilir.

Sakil evvel usuliinde Zirrimme’nin giiri

SLEL 0 sl Logu,  JU e JUBI (5 Shiell s
Hafif sakil usiiliinde Ahvas’in siird

Vyjampmast g, Wby Lie o ol

Sakil sini us@iliinde Cemil’in giiri

1 Metinde “en-ndyu’r-rlimi ale’z-z{k” olarak gegen enstriiman, bugiin Bat’da gayda, bizde
ise tulum denen enstriiman olabilir.
2 Buradan itibaren olan sayfalar kayiptur,
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Hafif sakil sini usdliinde Cemil’in giiri; bu aym zamanda mahfiridi
opbe Leils ol JIL, Wikl i gl db pls,

Sakil remel usiiliinde A’ga’nn giiri

138 s (9o Lo g5 i) 131l s J g

Hafif remel usfilinde Mahmud el-Varrik’in cariyesi olan Selma’nin siiri

o G2 3 S pdl 235 Lo S pedl Ladr (Lo | o
Sunlar da belirli usuller iginde olan Ahmedi kasidelerdir:
Sakil evvel usiiliinde

Hafif sakil evvel us@iliinde

Luds o oo @ o pie O‘:’l)d oo PG el
2
ol gl S L5 S oy aidl, ol pdy ooy Jle
4 ,
RV APTINTS, B PEP R s e
Hafif sakil sani yani mahuri usuliinde
Al sl plabell Suby @G gl g b1 g (5 Lol
i

Sakil remel usiiliinde ......



157

UCUNCU RISALE
MUSIKI ILE ALAKALI CUZLER UZERINE BIR RISALE
(Risdle fi Eczdi Hubriyye fi’l-Miisika)
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Rahman ve Rahim Olan Allah’in Adiyla. Allah’im kolaylagtir!

el-Kindi’nin musiki ile alakali ciizler {izerine bir risdlesidir.

[31b] flimlerin en faziletlisi ile Allah senin igin tiim gizlilikleri aydinlatsin.
Allah sana hayirlar bahgeylesin. Sen ritimlerin tiirlerini, sayilarini, diizenlerini,
zamanlanm ve gerekli zamanlarda bu ritimlere gdre musikinin nasil icrd edilece§ini
soruyorsun. Zamammizin bu sanat1 icrd edenlerinin gogu bu ritimlere gére musiki
icris1 esnasinda orada hazir bulunanlarin buna tibi olmalan gerektifine inanmak-
tadurlar. Ve ritimlerin tertibi hususunda miitekaddim ve Yunanh filozoflann adetini
terkediyorlar. Bana gore sen sana bildirilen sebeplerden birinin senin istedigin sey
olmasini istiyorsun, diliyorsun. Bunun, $zet ve uzun delillerden uzak olarak ma-
naya en yakin bir gekilde delalet etmesini istiyorsun. Tabil boylelikle bunu daha
kolay ezberleyecek ve ihtiyacini gidereceksin. Ben bunu aynca gekil olarak da ifade
edecegim!. Ingallah Bari Tedla bizi muvaffak kilar, zird O veliyyu’'l-hakk ve mub-
div’l-halk’tir.

Bu risiledeki hedefimiz bilgilerin $zet olmast olduguna gore usullerin unsur-
lar1 (ve sair ritimler i¢in bir cins mesabesinde olan) lizerinde konuyu dzetlememiz
gerekiyor. Ciinkii ritimlerin sayilara olan izafesi mevcut izafelerin de en gereflisidir.
Ayrica bizden 6n<;eki1erinku11ahd1klan seylerin digindakileri de ¢ikarmamiz ge-
rekmektedir. Zird bunlar ancak diigiincede gergeklesen seylerdendir. Biz bu konuyu
iki makale ve sekiz boliim halinde 6zetledik. O halde ilk makalenin bsliimleriyle
konuya baglayalim. Bunlar d6rt boliimdiir.

1, Mednlerde boyle bir sekil gériilmemistir.
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L MAKALE

L. Boliim: Ritimler

IL Boliim: Bir ritimden diferine gegislere dair.

III. Boliim: Musikinin hangi tiir giirlere uygulanacagina dair.

IV. Boliim: Musikinin gerekli zamanlar Slgiisiinde ariz kaliplan ve ritimler
agisindan nasil kullamlacagmna dair.

II. MAKALE

L. Boliim: Ud tellerinin; felek, burglar, ayin geyrekleri, dort unsur, riizgir
yonleri, mevsimler, ayimn ve giiniin ¢eyrekleri, viicudun riikiinleri, insan dmriiniin
geyrekleri, kafadaki ve bedendeki aktif nefsin giigleri ve bunlanin bir canlida tezahiir
eden fiiller ile benzegmesine dair.

II. B6liim: Renklerin karigimlanna dair.
II. B6lim: Kokulann kangimlanna dair.
IV. Béliim: Filozoflarnin musiki {izerine olan giizel sozlerine dair.
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I MAKALE L. Bilim

Ritimler

Diger usfiller i¢in bir cins mesabesinde olan asil usfiller sekiz tanedir.

1-Sakil evvel,

2-Sakil sanf,

3-Mahiid,

4-Hafif sakil,

5-Remel,

6-Hafif remel,

7-Hafif hafif,

8-Hezec.

Sakil evvel: Pegpese ii¢ nakra ve sakin bir nakra, usul baga doner.

Sakil sini: Pegpese ii¢ nakra; sakin bir nakra, hareketli bir nakra, usil baga
doner.

Mahurf: Aralarina bir nakra zaman girmesi miimkiin olmayan pegpese iki
nakra; tek bir nakra; sonu ve baglangici arasinda bir nakra zamani.

Hafif sakil: Aralanna bir nakra zamant girmesi miimkiin olmayan pegpese iki
nakra; aralarinda bir nakra zamanu olan iki tane tigerli nakra grubu.

Remel: Miinferid bir nakra ile baglar, aralarina bir nakra zaman giremeyen
pespese iki nakra ile devam eder, sonu ile bag1 arusinda bir nakra zamani vardur.
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Hafif remel: Ug tane hareketli nakra, sonra ustl baga doner.
Hafif hafif: Aralarina bir nakra zamam giremeyen pegpese iki nakra, herbir
¢ift nakra arasinda bir nakra zamani.

Hezec: Aralanna bir nakra zamam giremeyen pespese iki nakra, herbir ¢ift
nakra arasinda iki nakra zamam,

L. MAKALE IL Béliim

Bir Ritimden Digerine Gegisler Uzerine

Ritmik gegislerin diizeni agisindan musiki goyle icrd edilir: Gegigi; hafif
sakilden sakil evvele, sakil evvelden mahfirlye, mahfiriden sakil siniye, hafif re-
melden sakil remele, hezecten hafif remele, sakil remelden mahiriye seklinde yap-
man gerekir.

Eger icri edilen musiki sert ise sakil remelin son iki nakrasinda durulur; bun-
larin yerine bir nakra vurulup hafif bir vakf yapilir. Sonra da mahdd ile baglanur.
Mahiriden sakil remele de aym gekilde gegilir. Biitiin bu degisimler (gegis) uyum
iginde gerceklesir. :
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L MAKALE III. Béliim

Musikinin Hangi Tiir Siirlere Uygulanacagina Dair

Ferahlatict siirlerin; hezecler, remeller ve hafif gibi ritimlerle icris: gerekdr.

Hiiziin ifadesi tagtyan giirlerin ise sakil evvel ve sakil sinf gibi ritimlerle icrast
gerekir.

Acelecilik, meydan okuma, atilganlik ve siirat ifadeleri tagiyanlar da mahard
ve onun Olgiistinde olanlarla icrd edilir.

L MAKALE IV. Béliim

Musikinin Gerekli Zamanl-r Olgiisinde Ariiz Kaliplan ve Ritimler Agisindan
Nasil Kullanilacagina Dair

Musikinin, giiniin herhangi bir zamaninda bu zamanla uyugan usullerle icrd
edilmesi gerekir. Meseld, zamanlarn baglangiglaninda (sabah, aksam, 6gle, gece
yansi gibi) asalet, iyilik ve cdmertlikle ilgili usuller kullarulir. Bunlar da sakil evvel
ve sakil sini ritimleridir.

Zamanlann ortalarinda ve kiginin giicli oldugu anlarda atilganlik ve yigitlikle
ilgili olan ritimler kullanilir. Bu da mahfiri ve ona benzeyen ritimlerdir.
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Zamanlann sonlarinda ve kiginin sevingli oldugu anlarda ise sevingli ve
cogturucu usuller kullamlir. Bunlar da hezecler, remeller ve hafif ritimlerdir.

Uyku hali ve kiginin kendini biraktug1 anlarda ise gecevi ritimler kullanilir.
Bunlar ise uzun sakil ritimler ve buna benzeyenlerdir.

II. MAKALE L Béliim

Ud tellerinin; felek, burglar, ayin geyrekleri, dort unsur, riizgr ydnler,
mevsimler, ayin ve giiniin geyrekleri, viicudun riikiinleri, insan Omriiniin
¢eyrekleri, kafada ve bedendeki aktif nefsin giigleri ve bunlarin bir canlida tezahiir
eden fiilleri ile benzegmesine dair.

[332] Udun telleri dirt tanedir: Bam, mesles, mesni ve zir.

ZiR teli; felegin, gokyliziiniin ortasindaki ilk ciiziinden magribdeki ciiziiniin
sonuna kadar olan geyregine; ayin, ilk dérdiinden dogmasina kadar olan geyregine
miinasip kilinmigtir. Unsurlardan atege; riizgarlardan giiney riizgirina; mevsimler-
den ise yaza miinasip kalinmigtir. Ayin yedinci giiniiniin bagindan 14. giiniine kadar
olan geyregine; giiniin §§le yanisindan giineg yuvarlakliinin yarisinin batmas:
vaktine kadar olan ¢eyregine miinasiptir. Viicudun riikiinlerinden safraya; insan
Omriiniin ilk genglik ceyregine; aktif nefsin kafadaki giiglerinden diigiinme giicline,



164

bedendeki giiglerinden ise cezbedici giice miinasiptir. Bir canlida goriilen dav-
raniglardan ise kahramanlifa miinasip kihnmigtir,

MESNA teli ise; felegin, batidaki ciiziiniin sonundan dogudaki ciiziiniin
bagina kadar olan geyregine; burglarin kogun bagindan ikizlerin sonuna kadar olan
¢eyregine; ayin, giinese yakinlagmasimin bagindan son ddrdiine kadar olan
¢eyregine miinasiptir. Unsurlardan havaya; riizgarlardan sabiya, mevsimlerden ilk
bahara miinasiptir. Ay ilk giiniinden 7. giiniin bagina kadar olan ilk geyregine;
giiniin, giineg yuvarlaklifinin yansinin dogmasindan giinegin gokyiiziinii ortala-
mas1 vaktine kadar olan ¢eyregine miinasiptir. Viicudun riikiinlerinden kana; insan
Omriiniin ¢eyreklerinden ikinci genglik geyregine; aktif nefsin kafadaki giiglerinden
“fantisiyd” olarak isimlendirilen muhayyileye; bedendeki giiglerinden ise zuliim
giiciine miinasiptir. Bir canlida goriilen davraniglardan ise akla eg kalinmugtur,

[33b] MESLES teli; felegin, fecr-i kizibin bagindan (hilalin ilk ciizii)
dordiincii ciiziiniin bagina kadar olan geyregine; burglarin terazinin bagindan yayin
sonuna kadar olan ¢eyregine; ayin giinesi kargilamasindan ilk dérdiin vaktine kadar
olan g¢eyregine miinasiptir. Unsurlardan toprafa; riizgirlardan kuzey riizginna;
mevsimlerden sonbahara uygundur. Ayin 14, giiniinden 21. giintine kadar olan
¢eyregine; gliniin gilineg yuvarlakliinin batmasindan gece yarisina kadar olan
geyrefine; viicudun ritkiinlerinden sevdaya; insan 6mriinden yaghlik ¢eyregine; ak-
tif nefsin kafadaki giiclerinden ezberleme giiciine; bedendeki giiglerinden ise cimri-
lik giiciine ve bir canlida goriilen fiillerden ise korkaklifa miinasiptir.
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BAM teli; felegin, dordiincii ciiziiniin bagindan yedinci ciiziin sonuna kadar
olan geyregine; burglarin oglagin bagindan balifin sonuna kadar olan geyregine;
ayin ilk dordiinden zeviline kadar olan geyregine; unsurlardan suya; riizgarlardan
debbura (saba riizgin); mevsimlerden kiga; ayin 21. giiniinden sonuna kadar olan
¢eyregine miinasiptir. Giiniin gece yansindan giines yuvarlaklifinin yansinin
dogmasina kadar olan geyregine; viicudun riikiinlerinden balgama; insan Smriiniin
son demine; aktif nefsin kafadaki giiglerinden hatirlama giiciine; viicuttaki
giiglerinden ise itici giice ve bir canlida goriilen fiillerden hilme miinasiptir.

Kiginin davraniglan ve tellerin bazi 8zel hareketleriyle bu davramglarin bir
halden diger bir hale gegisi -daha 6nceden anlattifimiz mizaglan v aralanindaki
iligki gergevesinde- kigide yerlegmig duygulan ortaya ¢ikarabilir,

Zir telinin hareketleriyle kigide su davramglar goriiliir: Fershlik, izzet,
tistiinlitk, katlik, cesaret vb. davraniglar. Bu tel mih{r ve buna benzeyen ritimlerin
tabiatina miinasiptir. Bu tel ve bu usfliin giiciinden gunlar hasil olur: Safray1
takviye eder ve onu hareketlendirirler; balgami da teskin eder ve onun hiddetini
sondiiriirler.

[342] Mesni teli de su davraniglan gerektirir: Sevingli, negeli; iyilik,
comertlik, tenezziil, incelik vb. davraniglar. Bu da sakil evvel ile sakil sinf ritimle-
rine miinasiptir. Bu tel ve bu iki ritimden gunlar hasil olur: Kani takviye eder ve onu
hareketlendirirler; sevdiy: da teskin eder ve onun giddetini engellerler.

Mesles teli sunlan gerektirir: Ozlem, hastalik, hiiziinle ilgili davraniglar.
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Cesitli matemler ve tiirlii yakaniglar vb. davraniglar. Uzun sakil ritimlerine
miinasiptir. Bu tel ve bu ritimden gunlar hisil olur: Balgamu takviye eder ve onu ha-
reketlendirirler. Safrayr da teskin eder ve onun hiddetini sondiirlirler.

Bam teli de gunlan gerektirir: Bazan {izgiin bazan da sevingli davraniglar.
Ozlem, sevgi vb. davranuglar. Bu tel; hezecler, remeller, hafif ve bunlara benzeyen
ritimlere miinasiptir. Bu tel ve bu ritimlerden gunlar hasil olur: Sevday: takvive eder
ve onu hareketlendirirler. Kani da teskin eder ve onun hiddetini sondiiriirler.

Eger bunlar kendi aralaninda kanigtirilacak olsa, bu karigim dort tabiatin
kanigimu gibi olur ve kiginin davraniglarinda tek baglarina iken biraktiklan tesirin
aksine tesirlerde bulunurlar.

Mesela zir ve meslesin kangimi, korkaklik ve cesaretin kangimu gibidir; bu,
itidaldir (orta yol). BSylece o ikisinin arasinda ahenk gergeklegir.

Mesni ve bam tellerinin kangimi1 seving ve hiizniin kangimi gibidir. Bu da
itidaldir. B&ylece o ikisinin arasinda ahenk gergeklesmis olur. Icrd esnasinda baz
ozellikler, perdelerin taksimati, parmak bask: yerlerinin farkliliklar, baglangig-
bolim yerleri ve sazendenin aklina gelebilecek degisik birgok durum ve
degisikliklere de igaret eder. ;

Kiside zir telinin olugturdugu davrang ise sudur: Cesaret. Sunlar da cesaretin
tabiatindandir: Sahiplenme, iyilik, comertlik.

Akil da mesninin tabiatindandtr. Sunlar da aklin tabiatindandir: Seving, lez-
zet, agk, giizel ahlik.

Korkaklik da meslesin tabiatindandir. Sunlar da korkakligin tabiatlandir:
Agagilik, cimrilik, pigmanlik, sefalet.
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Hilm ise bam telinin tabiatindandir. Sunlar da hilmin tabiatlaridir: Bazan se-
ving bazan hiiziin, iimitsizlik, hastalik ve solgunluk.

II. MAKALE II. Béliim

Renklerin Kangimlanna Dair

Su ana kadar igitme duyusu agisindan teller ve ritimlerin kiginin davraniglarin
nasil etkilediklerini ve onlarla ilgili gerekli seyleri anlattik. O halde simdi de gérme
duyusuyla kigiye ulagan seylerden olan renklerin kangimlanm anlatalin. Zird bunlar
da bnceki anlatiimiz gseylere benzemektedir.

Kirmizi sanyla kangtinlirsa yiicelik his_: kabanr.

San siyahla kangtinlirsa agagilik hissi kabanr,

Siyah, topluca kirmiz1, san ve beyazla kangtinlirsa cdmertlik hissi harekete
geger.

Giil rengi ve siyah renkler parlak bir sartyla kanigtirilirsa yine yiicelik hissi
kabanr.

Giil rengi kanarya sarist ve menekse siyahiyla kangtinlirsa seving ve lezzet
hisleri kabarir.

Sanya galan beyaz kimiz ile kangtinlirsa gevk ile birlikte lezzet hissi harekete
geger.
' Eger renklerin hepsi kizlarin yanaklarindaki baharlarin! kangtirnlmas gibi
kangtinlirsa biitiin hisler harekete geger.

1 et-Tenahi: Teni renklendirmeye yarayan bir gesit makyaj malzemesi.
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Aym zamanda tasavvur, diigiince, vehim ve hatirlama gibi geyler de canlanir ve
boylece kisi hitkkiimranlik, yiicelik, iyilik ve lezzet hislerine hatta ancak akli lezzetler
denizine dalan bir dalgicin grebilecegi sair seylere de muttali olur.

Bu renklerden ikisi, {igli arasinda bi kangim yapilsa veya renkler arasinda bir
¢oziilme olsa anlathfimiz geyler gergevesinde herbir renk bir kuvveden ortaya gikar.

II. MAKALE III. Béliim

Kokulann Kangimlanina Dair

Gome ve igitme duyulan vasitasiyla kigiye ulagan seyleri anlattifimiza gére
simdi de koklama duyusu agisindan onda olugan geyleri anlatalim. Yasemin ko-
kusu, yiicelik duygusunu hareketlendirir.

Nergis kokusu; naz, igve ve disilik duygularim harekete gegirir. Mersin agact,
stisen (iris), baharat, sakayik (numan g¢i¢egi) kokularinin kangimi da aym
sekildedir. ' "

Yasemin ve nergis kokulannin karigimu yiicelik ve zevk duygularini harekete
gegirir. -

Siisen ile giil kokulan kangtinlirsa dviinme ile birlikte sevme duygusu da ha-
reketlenir.

[353} Knkulardan olugan herhangi bir kokteyl ile ay1 giilii (sakayik) kokulan
kangtinlirsa cogku, zevk ve sevgi duygulanyla birlikte yiicelik-hiikiimranlik gibi
duygular da harekete geger.
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_ Gill, nergis, karanfil vb. kokulann hepsi agk, zevk ve cogku duygularim ha-
rekete gegirir. Zird bunlar miiennes (digi) kokulardr.

Merzeciiy (keklik otu)l, yasemin, menekge, mersin otu, §akayik ve benzeri
kokulann hepsi seving, yiicelik ve iyilik gibi duygulan tahrik ederler. Zira bunlar
miizekker (erkek) kokulardur.

Misk, kangik kokular ve kadinlagtinnc1 kokular da miiennestir.

Erkek kokularla digi kokular kangir ve birlegirse, bunun gergeklestigi zaman
seving ve lezzet duygulan1 kabarir. Aynen evlilik (birlegme, ¢iftlesme) aninda
oldugu gibi.

Eger terkib (kangim) miiliki (?) ise hitkiimranlik duygusu canlamr.

Eger terkib ciidi (iyilikle ilgili) ise iyilik duygusunu tahrik eder.

Kokular terkiblerindeki seyler oraminda tesirlerde bulunurlar.

Eger ritimlerin diizeni belirledifimiz zamanlarda daha dnceden anlattifimiz
diizen gergevesinde kokular ve renkler de kullanilarak gergeklegtirilirse, normal
diizeninin aksine bu tiir iglevlerde kullanimi esnasinda kiginin duygulan ve sevinci
katlanarak ortayzi ¢ikar; davraniglant da mutedil olur. Bunlarn kigiden gikug itidal
diizeni iizerine gergeklesir. Anlattifimiz bu seylerden arzulanan, sanatta da kiginin
sevincinin tam olmasidur,

II. MAKALE IV. Béliim
Filozoflann Giizel S6zlerine Dair

Su ana kadar koklama, isitme ve gérme duyulan vasitasiyla kiginin dav-
raniglarinda gergeklesen seyleri anlattik. O halde gimdi de zevk duyusuna, refakat
eden gilizel sdzlere gelelim.

1 Rislede merzecilg diye gecen bu kelime, merdegiis veya merdekis olarak da isimlendiri-
lir. Evlerde de yetigtirilen kokulu bitkilerdendir. Beyaz gigekli, ince yapraklidur.
Cekirdeklidir ve kokusu 1tir gibidir. Irak’ta bezemekis olarak isimlendirilmektedir.
Bkz., Miiellefdt, 106, dipnot 1.
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Zira bunlar 6ncekilerden daha iistiindiir. Zira bunlan kigiye ulagtiran seyler hisst ve
bitmeye mahkim vasitalardir. Bu giizel sozleri kigiye ulagtiran gey ise fiked
siizgegten gecen akaldir. Akil da mahliikatin en gereflisidir. ‘

{35} Dokunma duyusu olan beginci duyu ise birgok durumlarda diger dort
duyuya ortaklik eder. Iste bu ortakliktan dolay1 biz onu tek bagina ele almadik. O
halde musiki sanatina dair filozoflann giizel sdzleri ile konuya devam edelim. Mo-
ses sOyle anlatt: O, Melik Herakl’in oflu serefine verdigi bir ziyafette filozoflarin
da hazir bulundugu bir toplantiya katilmigts ve Herakl, huzurunda musiki hakkinda
konugulmasin ve bu konugmalann da kaydedilmesini emretmigti.

Onlardan biri goyle dedi: “Gwia, mantiga gii¢ gelen iistiin bir sanattir; mantik
onu iiretemedi. Fakat nefis onu melodi olarak ortaya gikardi. Bu surette onunla
neselendi ve gark: syleyerek dansetti. Nefsinize kulak verin ve onunla konugun.
Kez3 tabiata da ibretle bakip onunla da konugun.”

Bir diged goyle dedi: “Musikinin fazileti edib bir insanin her tiirlii insanla
uyugmasi gibi her tiirlii vasita ile uyum iginde olmasidir.”

Bagka biri goyle dedi: “Sayilar, eger digandan olursa kisiyi, igeriden olursa
telleri hareketlendirir.”

Filozoflardan biri bu sohbete katildiginda sunlan séyledi: “Musiki nefsin;
hilm, iyilik, kahramanhik, merhamet, adalet ve giizellik gibi yiice duygularini ka-
bartt1.”

Filozoflardan biri 6grencisiyle birlikte gikacagi zaman bir kaysaral sesi igitti
ve §grencisine goyle dedi:

1 Kaysﬁrﬁ? 12 telli bir Rum enstriimani (githara). Kdmis, 111,
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“Hadi birazcik gu kaysirdy: dinleyelim. Belki de bize gerif bir stiret ifade eder.”

Ona dogru yaklagtiklarinda ¢irkin (bozuk) ve akordsuz bir ses igittiler. Bunun

iizerine filozof §grencisine §oyle dedi: “Kihinler, baykug sesinin bir insanin

6liimiine igaret ettigini iddia ederler. Eger bu iddia gergekten dogruysa; bu ses de
baykuglarin 6liimiine igaret etmektedir.”

Bir digeri de §oyle dedi: “Nefs, kendini biraktifinda hiiziinlii nameler te-
renniim eder ve kendi ylice dlemini haturlar. Bu tabiati goriip tanidifinda ise biitiin
eskili ile onun {izerine gelirler. Tamamen ona ulagincaya kadar her gey birer birer
nefse sunulur. Bdylelikle yiice bir musiki icra edilmis ve saglam melodiler iiretilmig
olur. Bunun iginde nefis de tabiatla birlikte akar gider. Bu durum nefis, aklf lezzet-
ler denizine dalana kadar aym gekilde devam eder.”1

Bagka biri dedi ki: “Musiki dinlerken tabiatin siisii tiiriinden olan hayvani
nefsin gehvetlerinin sizi etkisi altina almasindan sakininiz. Zira ayagimiz hidayet
yollarindan kaydinir ve sizi yiice nefsin miinacaatindan aixkoyar.”

Biri de §8yle dedi: “Eger musikiginas sanatinda mabhir ise nefsleri faziletler
yoniinde hareketlendirir. Rezillikler yniinden ise engeller.”

Bir digeri de §oyle dedi: “Eger musikiginasin melodileri ve kelimeleri, bir al-
fabesi olmayacak kadar bile basit olursa, nefsler ona daha gok meylederler. Ara-
larindaki benzerlikler dolayisiyla da onlan daha gabuk kabullenirler. Bu durum;
nefislerin, miirckkeb (kompleks) olmayan ruhini basit cevherler olmalan do-
layisiyladir. Musikiginasin melodileri de ayni gekildedir. Egya, benzerlerine daha
¢ok meyleder.”

Biri de gdyle devam etti: “Musikiginas musikinin terclimani ve agiklayicisidir.
Eger manalar hakkinda giizel agiklamalar yapilirsa nefislerin sirlant da daha iyi
anlagilir, kalplerin gizliliklerine daha iyi vakif olunur. Ne var ki burada bir kisaltma
gerceklegir.”

1, Rislenin bundan sonraki bolimii orijinal metinde mevcut defildir, Filozoflanin musiki
hakkinda giizel s6zlerine dair olan bu bolim fhvin-1 Safd’min Musiki Risaleleri’nde de
aynen mevcuttur. Binaenaleyh bu bolim oradan tamamlanmugtir, Bkz., Ihvan-1 Safd
Risileleri, 234-240.
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_ Bir diger $6yle devam etti: “Musikiginasin ifadeleri ve §iib seylerin sirlan
iizerindeki hog, ince tabiri ancak hayvani schvetlerden uzak, tabiatin kusurlarindan
temizlenmis yiice nefsler tarafindan anlagilir.”

Diger biri soyle dedi: “Bari Teild, ciizl nefislere hayvani (canli) bedenler
(ceset) rabtettiginde onlann en iistiine cismi gehvetleri yerlestirdi. Sabd giinlerinde
de onlara cismani lezzetleri tatma imkAn1 verdi. Yaghlik giinlerinde de onlan ondan
soyup ¢ikardi ve bu lezzetlerden vazgegirdi. Ruhéni alemlerindeki nimet, seving ve
lezzete isaret edip, oradakilere ragbet ettirdigi igin bir musikiginasin melodilerini
igittiginiz zaman nefsler alemi ySniinde olan igaretlerini diigliniiniiz.”

Bir bagkas: da §6yle devam etti: “Nefsler cismant arzulardan saflagip, tabiatin
lezzetlerini terkedince ve hey(lint (cismani) sesler de sona erince hiiziinlii melodiler
terenniim etmeye baglar, yiice olan ruhani alemini hatirlar ve o ybne arzu duyar.
Tabiat bu melodiyi isittiginde biitiin gekilleri ve gekiciligiyle nefse hiicum eder; ne-
fisler de bunlara kargilik verecektir. O halde onun aginda duramayacaksaniz, ta-
biatin tuzagindan sakimmz.”

Bir digeri §oyle dedi: “Isitme 've gérme duyulan Allah Tedld’nin canhlara
bahsettigi bes duyunun en iistiin ve asilleridir. Fakat benim kanaatime gre gbrme
duyusu isitmeden daha iistiindiir. Zira o giindiiz gibidir. Isitme ise gece gibidir.”

Digeri soyle cevap verdi: “Hayir! Bilakis igitme duyusu gérmeden daha
{istiindiir. Ciinkii gérme duyusu duyumladif1 seyleri isteme hususunda kangtirir ve
anlayincaya kadar bir kole gibi ona hizmet eder. Igitme duyusu ise sultanlar gibi
kendisine hizmet ettirinceye kadar duyumladigs seyled tagir”

Bir digeri goyle dedi: “Gorme duyusu, duyumlanan geyleri ancak dogrudan
alan hatlar iizerinde idrak eder. Isitme ise onlan genig bir daire gergevesinde idrék
eder.”

Bir bagkas1 da soyle ekledi: “Gormenin duyumladi1 seylerin gogu cismani
iken igitme duyusununkilerin tamami ruhdnidir.”

Bir digeri de s0yle dedi: “Kisi, zaman-mekan boyutunda giib olan kimsenin
haberine isitme duyusu vasitasiyla ulagir. Gorme duyusu vasitasiyla ise ancak o
anda hazir olana ulagir.”
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Bir bagkas: da gdyle devam etti: “Isitme duyusu gérmeden daha ayincidir
(miimeyyiz). Zira giirin zevkini, ahenkli melodilerin kalitesini, saglam ile bozuk ses
arasindaki farky, ritmin bozuldugunu ve melodinin intizamini ancak igitme duyusu
ile ayirdederiz. Gorme duyusu ise idrik ettigi birgok seyde hataya diiger. Biiyiigii
kiigiik, kii¢iigii bilyik; yakint uzak, uzagi yakin; hareketliyi durgun, durgunu ha-
reketli; diizgiinii efr, egriyi de diizgiin g6rebilir.”

Bir digeri §oyle devam etti: “Nefsin cevherinin ahenkli sayilarla uygun ve
benzer olmasi, musikiginasin melodilerinin 8lgiili olmasi, nakra zamanlan ve
duruglannin miitenasib olmasi vb. seyler sebebiyle insan tabiati musikiden lezzet
alir; ruhlar onunla ferahlar, nefisler onunla sevinirler. Yiizlerin giizelligi ve tabiat-
lanin siisi hususunda da musikinin konumu ayni gekildedir. Ciinkii tabif
mevciidatin giizellikleri; musiki sanatinin ve ciizlerinin ahengi, giizelligi do-
layisiyladur.”

Bir bagkas1 da g8yle dedi: “Yiizlere bakanlarin gzleri ancak giizelleri goriir.
Clinkii onlar nefis aleminden bir eserdir. Ayrica bu alemde gegerli olan geyler ge-
nelde giizel degildir. Ciinkii onlara devamh bozuk ve ¢irkin hastaliklar ariz olur. Bu
tiir geyler irshi de olabilir, sonradan da olmus olabilir: Yeni dogan ¢ocuklar biinye
olarak daha latif, sekil ve suret olarak da daha zarif olurlar; ¢iinkii Yaratic1’nin
elinden yeni ¢ikmuglardir. Bu durum aynen bir elbisenin yeni dikildigi ve bir
miiddet giyildikten sonraki hali gibidir.”

Bir bagkas: goyle devam etti: “Aralanndaki yakinlagmadan dolayi ciid nefsin
bakug1 giizellikleri arzulayarak goriir. Ciinkii bu dlemin giizellikleri, feleki kiilld
nefsin eserlerindendir.” 4

Bir dieri de goyle dedi: “Musikiginasin tel vuruglarinin 6lgiisii, bunlar
arasindaki ahenk ve melodilerin lezzeti; ciizd nefislere “feleklerin ve gezegenlerin
hareketlerinin ahenkli, benzer ve leziz melodiler oldugunu” bildirir.”
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DORDUNCU RISALE
MAKAMLAR ve NOTALAR UZERINE BIR RISALE
(Risdle fi’l-Luhiin ve'n-Nagam)
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Udun en genig (enli) yerinin (g5begi), boyuna oranla 1/3 oraninda olmasi ge-
rekir. Zira burast udda olmast gereken en genig yerdir. Tellerin geldii tarafa dogru
udun k&priisiintin eninin 3 parmak fizere olmas: gerekir. Bunun sebebi tellerin
vurug yerlerini gevreleyen seylerdir. Zira bu bolge, uddaki en genig ve en giizel ses
veren bolgedir.

Kez4 udun yapt olarak da gayet ince olmast ve bu inceliin biitiin kisimlan
igin gegerli olmas1 gerekir. Gobeginin bir yeri ince, diger bir yeri kalin vb. gibi
seyler olmamaldir. Zira ciizleri arasindaki bu tiir bir farklilik, tellerin akordunun ve
notalar arasindaki ahengin bozulmasina yol agar.

[Ikinci Sanat]
Tellerin ve Nagmelerin (nota) Bilgisine Dair
(Ud igin) teller dort tanedir. Kendi iginde esitligi olan ince bagirsaklardan

yapilmig bir teldir. Herhangi bir yeri digerlerinden ne kalin ne de incedir. Sonra
bagirsak dort kat katlanir ve giizel bir sekilde biikiiliir.

Ondan sonra mesles teli gelir. Bam teli gibidir, ne var ki bu iig kattur.

Ondan sonra mesna teli gelir. Mesnida aym: sekildedir; sadece meslesten bir
kat daha eksiktir, yani iki kattan olugur. Ne var ki bu tel ibrigimden yapilur.

*. Yazmarin ilk varaklan kayipur,
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Incelik-kalinlik hususunda bagirsagn iki kath haline egit olacak oranda biikiiliir.

* '‘Ondan sonra zir teli gelir. Bu da mesni telinden bir kat daha diigiiktiir. Zaten
geriye bir kat kaliyor. Bu da bagrsagin bir kat haline esit bir oranda olacak sekilde
ibrigimden yapilir.

Bam teli dort kat olarak yapilmugtur, giinkii o ilk nagmeler (nota) igin bir esas
teskil etmektedir. Bu notalar hangerenin en genig yerinden gikabilen kalin harici
notalardir; hangere ise esasinda nefes borusudur. Iste bundan dolay: bam tel, tel-
lerin en ynkansinda gegilir ve “milva” s1 (burgusu) bu nagmeye (sese) -hangerenin
ashinda olan nagme- uygun olarak gekilir. Bam teli,sa elin bagparmaf ile hareket
ettirilir!. Bu nagme ile esit seviyeye gelince gerilme iglemi durdurulur. igte bu,
onun akorddaki derecesidir.

[23b] Hakimler (bilge, 4lim) bam telinin kalinlifindan dolay1 onu hangeredeki
bu kalin sese egit kilmak istemiglerdir. Dolayisiyla seslerin hangerede birbirini takip
ederek -nagme nagme- incelmesi gibi tellerdeki nagmeler de incelir.

Mesles teli de aym gekilde kalinlik hususunda bam telinden daha incedir.
Ciinkii hangeredeki sesler inceldikge teller de incelir ve birbirlerine oranla daha ince
notalara ihtiyag duyarlar. Bu illete binien mesna teli meslesten, ir teli de mesnidan
daha ince yapilmugtir.

“Q halde nigin mesni ve zir telleri bam ve meslesten ayn olarak ibrigimden
yapildi?” sorusuna gelince, bunun iki sebebi vardir deriz: 1-Nagmeler mesnd ve zir
tellerindeki hale gelinceye kadar incelirler ve bdylelikle ibrisimde mevcut olan tin
saflifina ihtiyag duyarlar.

1 By ciimle Kindi zamaninda udun muzrabla degil, parmakia calindifina ve Kindi’nin sag
elini kiillanip, solak olmadifina igaret eder.
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Ciinkii ibrigim, tim olarak bagirsaktan daha saftir. 2-Bu yerdeki telin sesinin
. diizeldlmesi ve inceltilmesi igin daha da gerilmeye ihtiyaci vardir. Bir kat veya iki
kat ince bagirsak onu gekemez. Ibrigim ise eer kalinlikta bu bagirsaga oranlanirsa,
bagirsaktan daha iyi bir gekilde iglev goriir.

[Biiyiikk Akord]

Bam teli, lizerinde herhangi bir parmak olmadan hangerenin temelinde olan
sese esitleninceye kadar gerilirse bulunan ses bam telinin akordudur.

Sonra serge parmak bam teli {izerinde olduBu halde mesles teli gerilir ve bagka
herhangi bir sesle kangtinlmaksizin bu serge parmak perdesine egitlenir. Bu, mesles
telinin -agik olarak vurulmast halinde- akordudurl. Aksi halde bundan bozuk ses
ortaya gikar. Meseld serce parmagin ilk perde iizerinde oldugunu farzedelim. Geriye
kalanlar ise serge parmak ve yiiziik parmad: perdeleri arasindaki geyler olsun.
Parmaklarin kendi yerlerini agmamas: ve geride kalmamalani gerekir. -Yani her
parmak kendi perdesi iizerinde.- Ciinkii bdylesi bir tecaviiz durumunda seste
gatlaklik ortaya gikar. Efer parmak geride kalirsa bu defa da gicirtili bir ses ortaya
¢ikar. En ve boyda gegerli olan bu hiikiim, igin hakikatini isteyen bir kimse igin ,
parmaklannin teller tizerindeki geqiéleri esnasinda muhakkak dikkat edilmesi gere-
ken bir durumdur.

Mesles teli de goyle akord edilir: Serge parmak bam telinde oldugu halde
mesles teli -ve bam teli- sag elin iki parmagiyla (isaret ve bag parmak) ayn anda tek
bir hareketle ¢alinir. Eger her iki ses egit olursa mesles teli de akord edilmig de-
mektir. Ne var ki bu iki ses egitleninceye kadar [263] burgu ¢ekilir ve gevgetilir.

1, Kindi burada bam teli serge parmak pozisyonunun mesles telinin agik halinin sesini
verdigini iddia ediyor.
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Daha sonra sol elin serge parmagi -bam telinde yapildig: gibi- mesles teline
konur ve hinsiru’l-meslese (2. tel 4. parmak) esitleninceye kadar mesnidnin burgusu
cekilir.

[Biiyiik Akord]

Y—

g F 4

Teller bu akord hali tizere kalirlarsa sunlanin olmas: gerekir: Isaret parmagi
mesnd iizerine -kendi yerinde- konulup bam telinin agik haliyle birlikte hareket et-
tirilirlerse -galinirlarsa- bu iki nagme esit olur (yani oktavi olur). Ayn1 gekilde
hinsiru’l-mesna (3. tel 4. parmak) vusta’l-bam (1. tel 2. parmak) ile, binsiru’z-zir
(4. tel 3. parmak) sebbabetii’l-mesles (2. tel 1. parmak) ile, hinsiru’z-zir (4. tel 4.
parmak) vusta’l-mesles (2. tel 2. parmak) ile -esit seslere- sahiptirler (birbirlerinin
oktavidirlar).

Iste bu notalarin (nagme) ittifak ve benzerlik i¢inde olmast gerektigine dair
anlattifimiz sey “bilylik akord”dur. Eger nagmelerden biri bu sistemin digina
cikarsa veya bir nagme (ses olarak) herhangi bir farklilik arzederse bu ancak tellerin
kalinlik-incelikte olmalari gereken Slgtiden farkli olmalan sebebiyledir. Bu sebeple
olabilece§i gibi, perdelerin olmas: gereken yerden kaymalan sebebiyle de olabilir.
Hey’e (bind, yap1) ve terkib (bilesim) in farkli olmasi sebebiyle de olabilir.
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Nitekim daha 8nceden anlatugimiz sekil, derinlik, geniglik ve boy gibi.

Sizendeler, bu akorddan hareketle daha birgok akord sistemler tretebilirler.
Bununla, asma kaliglar veya icrd esnasindaki duruglann, tizerinde yapildigi ona
benzeyen notalarla takviye etmeyi amaglarlar ve bunda daha gok bam telini esas
alirlar.

Meseld: Biiyiik akord gerektigi gibi kalir, bam teli agik mesnd teline esitlenir.
Bu, onlanin kullandi farkl bir akord sistemi olup soylecedir:

|
—
| -

Yine bam telini binstru’l-mesnd’ya esitler ve bir diger akord sistemi yaparlar.

Veya mesnd telinin serge parmagt pozisyonuna esitlerler ve bir tane daha
akord sistemi ortaya ¢ikanrlar.

*.__
Ji
ﬂ
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Ne var ki bu akordlar eksiktir. Bam telinde dort tane nota vardir. Halbuki

"+ onlar bunu bir nota haline getiriyorlar. Aslinda iirettikleri biitiin bu akord sistemleri

asil olan bityiik akorda déniiciidiir. Onlann bunlan iliretmekten maksatlan notalan
glizellegtirmekten bagka bir gey degildir.

[Notalar Uzerine]

“Ne eksik ne fazla yedi tane nota vardir.” f1ki mutlaku’l-bam, ikincisi sebba-
betii’l-bam, fiiglinciisii vusta’l-bamdir ve miiennestir. Binsiru’l-bam ise
miizekkerdir. Bu, her iki perde de udda bir tek nota igin kullaulir. O da binsir per-
desidir. Ne var ki 1/3+1/3"deki 1/5 ve 1/6 oranlarinin varlifina dair anlattifimiz
sebepten dolay: bu degistirilir. 1/6’nin yeri vusta perdesidir; 1/5’in yeri de binsir
perdesidir. [26b] Bu ikisinin arasinda ayn bir hareketle ortaya ¢ikan miistakil bir
nota yoktur; bilakis bir notadan bir ciizdiir sadece. Bundan dolay: perdelerdeki nota
araliklanmin- tamamen birlik iginde olmas: gerekir.

Ancak bu ikisi arasinda miizekkerlik ve milenneslik farklilifi vardir. Zira
vustd miiennes, latif, yumugak ve yas (rutubet) bir notadir. Binsir ise miizekker,
kaba, sert ve kuru bir notadir. Biiyiik bir ihtimalle binsir ve vusta ile ayn1 nagmeyi
-akor basarak- pegpese vururlar. Bunu ancak negeli melodilerde degil hiiziinli me-
lodilerde kullanirlar. Ciinkii notalar bu bliimdeki melodi zayif oldugu igin zayiftir.
Biitline ve dinlemeye kiyasla da onun nota gegisi zayif bir aninda kiginin halinin
hiiznii dogurmas: gibidir. Ciinkii hiiziin ve zayiflik ortak ve benzerdirler. Aym
sekilde seving ve kuvyet de bu ikisinin zzddidurlar.
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Biiyiik bir musibetin gbzyag, zavallilik ve ruh ¢okiintiisii ortaya gikardifim gérmez
misin? Bu sadece baga gelen musibet kargisindaki zayifliktan kaynaklanmaz. Zira
kigideki zayiflik, hiiziinden kaynaklanir; hiiziin de zayifliktan. Aym gekilde seving
kuvvetten kuvvet de sevingten kaynaklanr.

Melodinin zayiflik, zavallilik ve eksiklik gibi anlattifimiz bu hususiyed, tel-
lerin hareketlenmesiyle birlikte kisiyi kendi haline tagir. Iste muganniler melodilerin
bu dzelliginden istifade ederek hiiziinlii bestelerde bunu kullanarak kigiyi bu hale
(diinyaya) ¢ekerler. Bundan da hiiziin ortaya gikar.

Ayn1 zamanda muganniler bu perdelerin diginda olan bir nota da kullanabilir-
ler. Bunu el-mahsfira olarak isimlendirirler. Bu perde serge parmak perdesinden de
otededir ve'serge parmagin buraya kaydinlmasiyla elde edilir. Yine bu notanin da
pesinde, serge parmak mesafesinde olan dier bir nota da vardir. Ne var ki onlar bu
durumda igaret parmagini orta parmak ve yiiziik parmag perdelerine kaydunrlar.
Bd&ylece bunu her yaptiklarinda gatlak olmayan ya da tam olan bir nota elde etmig
olurlar. A

[272] Iste bu tiir deisik sesler ve notalarin hususiyetleriyle bezenen melodiler
kisiyi hiiziinlendirmek, negelendirmek ve degigik hallere tagimak i¢in muZanniler
tarafindan kullanilan geylerdir. Aynen Eflatun’un dedigi gibi: “Kisi, musiki yani
te’lifu’l-elhin (kompozisyon) ileiyetinir.”

Eger musiki zayif, noksan ve miiennes bir nagme iizerine bina edilmig ise
hiiziin meydana getirir. Sayet giiclii, tam ve miizekker ise cesaretlendirir. Tebif ucu
bucagi olmayan notalar; muhtelif terkiplerden sayilirlar. Iste bundan dolay:
muganniler bu ziyadeler kullanmglardur.

Musiki sanatinda mahir olan filozoflar, notalarin yedi tane oldugunu
sOylemiglerdir. Bunlar sirasiyla gyledir: Mutlaku’l-bam, sebbabetii’l-bam, vusta’l-
bam veya binsiru’l-bam, hinsiru’l-bam (bu ayn1 zamanda mesles telinin agik hali-
dir),
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sebbabetii’l-mesles, vusta’l-mesles veya binsiru’l-mesles, hinsiru’l-mesles (bu aym
zamanda mesna telinin agik halidir). Iste bunlar kendilerini “el-usQlii’l-kibari’t-
timme” diye isimlendirdigimiz yedi temel notadur.

Mesna ve zir tellerinde de yedi nota vardir ve az 6nce anlattifimiz yedi notaya
denktirler. Zaten bunlar onlardan bagka bir gey degildir. Bilakis onlann yerini alular
ve onlarla aym dlgiidedirler. Onlarin yerlerinde gergeklesirler. Aralarindaki fark
sadece incelik-kalinlik, hafiflik-agirlik ve noksanlik-tamlik hususundadir,

Seslendirme agisindan da aralarinda fark yoktur. Gerek ¢almada gerekse
okumada son yedi nota ilk yedi notadan benzerlerinin yerlerini alirlar. Aym gekilde
ilkler de bu sonlardan olan benzerlerinin yerlerini alurlar,

[flk Yedi Nota ve Bunlarin Son Yedi Notadaki Benzerleri]

1ki mutlaku’l-mesni (keza hinsiru’l-mesles) dir. Biri §dyle diyebilir: Iki tel
arasinda bir fark olmadi1 halde bu nota tektir, nasil oluyor da hem ilk yedi notadan
sayiliyor hem de son yediden sayiltyor? Bu aykurt degil bilakis ktyas sonucu gerekli
olan bir geydir. Bunun igin mantik veya felsefe bilmek gerekli degildir. Sadece
aritmetik bilgisi sonucu ulagilabilir.

10 say1si, kendinden sonra say1 olmayan bir sayidir. Carpimi veya katlarinin
¢arpiminin sonu yoktur.10 sayis1 kendinden 6nceki ve sonraki olmak iizere iki say1
i¢in miigterektir. Kendinden Oncekiler, yani birlerin ¢arpimi igin tamamlayici,
kendinden sonrakiler igin ise bir baglangigtur.
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Bunu Orneklendireyim: Sen 1, 2, 3, diye 10’a kadar saydifin zaman
goreceksin ki 10 sayist bu sayilarin tamamlayicisidir. Bu iglemi 100°e kadar
arttirdifinda 100’tin 10 sayisinin karesi oldufunu goriirsiin. Nitekim 1 sayis1 da
katlandifinda sana 10 sayisiu verir.

oooooo

1 By sayfz§ terciime edilememiytir,
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Simdi sesleri terci’ (dalgalandirma, titretme) ve izdivac (birlestirme)
agilarindan taninler konusuna geldik!. Dudaklar ve dili egitleyip nefesini de tutarak
¢ikardiin ses dogal olan dort sesten gok deildir. Eger orada sesi dalgalandirmak
istersen bu ancak nefes borusunun bagindaki tabaka ile gergeklegebilir.

Kisi rahatlarsa anlattifimiz gey iizerine hava cigerlerinden gelir. Tabakayi
sevkeder ve onu yiikseltir. Nefes tabakay: her yiikseltiginde ona garpar. Boylelikle
tabakay1 dalgalandinir ve nefes borusuna garpar. Her ne zaman hava tabakaya, ta-
baka da hangereye carparsa terci’ meydana gelmig olur.

Izdivac? ise dilde gergeklesir. Nitekim parmaklann, tellerin birine basip
digerine basmamakla onlan idaresi gibi dil de kigiye gerekli olan ses oram {izerine
bir yere garpar veya bir yerde kalarak bu igi gergeklestirir. Teller igin oldugu gibi
aym gekilde bu taninler igin de yiikselme, algalma ve itidal s6zkonusudur. Ayn1
zamanda bu izdivac sesin benzegmesi 6lgiisti iizerine de takdir edilebilir. Ne var ki
ilk terkib zihindeki fayda-sebep zincirinden geger. Efer faydalarina hilkkmedersen
zihnin de {istiinligti oraninda ilk bedenin seslerini elde etmig olursun.

Bogazdaki ses ve bilinen teller de alts tanedir. Bunlardan bir te’lif (ahenk) iig
tanesi miillaeme (uygunluk), iki tanesi de oktav ses igindir. Te’lif igin olan tanin,
dortlii oran {izerine melodilestirilmesi dolayisiyla kendi cinsinin &gelerine ihtiyag
duyabilir. Miilaemenin ise b&yle bir ihtiyact olmaz. Ciinkii bu ¢ogunlukla
degiskendir. Oktav ses ise bazan ihtiyag duyar bazan da duymaz. Bu gdyle olur:

1 By ciimleden sonraki ciimle silik oldugu i¢in okunamamigtir.
2, tzdivac’ Tesitiir (tizlik-pestlik), ses genigligi. Vural Sozer, 427.
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Kendi dzelliginin mitkemmel olmasi halinde cinsinin §gelerine ihtiyag duy-
. maz. Ancak bu mitkemmellik sinirinda giicii oraninda bir fazlahk istenirse (yanm ve
ceyrek taninlér gibi) ancak budurumda cinsinin §gelerine ihtiyag duyar.

[28b] Daha latif ve ince metodlarla mebsita, miirekkebe, miiteziviceden sesin
¢ikig yerlerini aragtinrsak bunlarin 32 sesi gegmediklerini gériiriiz. Bunlan bir ses
ve lafiz unsurunda (ilet) seslerin taksimi ve kompozisylonu agisindan icrd
ettifimizde bunlarin 384 ses haline geldikleri ortaya ¢ikar. Bu sayilar arasindaki
oran gibi tanin gikig yerleri arasinda da benzer bir oran vardir.

Biz bu say1y1 bazi b6lme iglemlerine tibi tutarak; tam bir tanin, yanm tanin ve
bir ¢eyrek tanin elde ettik. Bir buguk tanini boldiik ve gunlar ortaya ¢ikti: Tizde; ‘dli,
sdni’l-‘ali, ‘ali’l-’ali. Pestte ise; sdni’s-sakil ve sakili’s-sakil gibi.

Birisi §6yle bir soru sorabilir: Biitiin insanlarda ses unsuru (sesin gikig yeri)
bir oldugu halde kimisinin seslerinin daha dolgun ve hangerelerinin temiz olmasi
nasil oluyor? Ona §0yle cevap verilebilir: Her ne kadar biitiin insanlarda ses unsuru
aymi olsa da bazlaninda daha genig ve daha hararetli olabilir.

Ses unsuru saf, genig ve harareti de mutedil olan birinin sesi dolgun ve temiz
olur. Ses unsuru sert ve dar olan birinin sesi ise dolgun olmaz. Ses unsuru dar ve
tabiat1 soguk olanin sesi ise gunneli (burundan, genizden gelen ses), kisik ve ben-
zeri gekilde boguk olur.

Ciinkii tabiatinda hararet ve rutubetin hakim oldugu bir kiginin ses unsuru
yumusak ve temiz olur.
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Zira hararet sesi saflagtinr, rutubet ise yumugatir. Tabiatina sogukluk ve kurulugun
hakim oldugu kiginin sesi sert ve kabadir (kalin). Ciinkii sogukluk sesi tutar, kuru-
luk ise sertlegtirir. Mizaci hararetli olan kiginin sesi berrak olur. Ne var ki ¢gabucak
kisiklagir. Mizacinda sofukluk ve rutubetin hakim oldugu kiginin sesi mutedildir.

Ince ses, afiz, kiigiik dil ve damak bogluundan; kalin ses ise dudaklar ve
disler arasindaki bogluktan, dilin altindan ¢ikar. Bu yerler dile denktir.

Kendilerini bdlme ve ayirma iglemlerine tabi tuttufumuz bu sesler 100
sayisina nisbetle 1 sayis1 mesabesindedir®, ......coeverveiiiiiieniiiiiieneienena,
[293] Bizim burada anlatmak istediimiz ey tek bir nisbet (oran, 8lgii) dir. Bu nis-
bet her notada mevcut olan 1/5 oranidir. Bu, kompozisyonda egit olmamasina
ragmen nisbette benzerlik ve ittifak arzetmektedir. Bu oran “kiill ve nusf kiill” (9/4)
oramudir. Yarim, bir geyin dgelerine ayrilmus halinin en biiyiik pargasidir. Ciinkii bir
sey zaten iki pargadan olugmaktadir. Bundan dolay1 bu oran 7 notanin sonu igin
konulan oranlarn en agigidur.

[Uddaki Herbir Perdenin Oktavlan]

Ik 7 perde: -

Mutlaku’l-bam: Sebbabetii’l-mesles,

Sebbabetii’l-bam: Binsiru’l-mesles,

Vusta’l-bam: Hinsiru’l-mesles,

Mutlaku’l-mesles: Sebbabetii’l-mesni,

Sebbabetii’l-mesles: Binsiru’l-mesni,

* Buradan itibaren yazmada birkag varak mevcut de§ildir.
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Vusta’l-mesles: Hinsiru’l-mesn3;

Mutlaku’l-mesni: Sebbabetii’z-zir,

Sebbabetii’l-mesna: Binsiru’z-7ir,

Vusta’l-mesnd: Hinsiru’z-zir.

[Filozoflara Gore Udun Yapisindaki Astronomik Sebepler]

Bu yedi nota yedi gezegene egtir (sirasiyla): Satiirn, Jiipetir, Merih, Giineg,
Veniis, Merkiir, Ay. Bunlarn birer birer ele alalim. Notalann ilki ve en kalin1 olan
mutlaku’l-bam, en yiiksek ve en yavag olan Satiirn’e egtir. Ondan sonra gelen
sebbibetii’l-bam, yiikseklik hususunda Satiirn’den sonra gelen Jiipiter’e egtir. Aym
sekilde vusta’l-bam Merih’e, hinsiru’l-bam giinege, sebbabetii’l-mesles Veniis’e,
vusta’l-mesles Merkiir’e, hinsiru’l-mesles ise Ay’a egtir.

Sonra 12 burcy, iizerinde dért tel, dort perde bag ve dort burgu halinde 12
parga olan enstriimanla kiyasladilar. 12 burcu da ayn1 gekilde anlattilar. Dért mun-
kalibe (degisenler), dort sabite (defismeyenler), dort tane de zevit cesedeyn (iki
pargalilar). Dért munkalibeden olan Kog, Yengeg Terazi ve Oglag: dort burgu ile
kiyaslamiglardir. Dort sabiteden olan Boga, Arslan, Akrep ve Kova’y1 dort perde
bag ile kiyaslamuglardir. Dért gift pargalilardan olan Ikizler, Bagak, Yay ve Balig,
notalann iglerinde ¢ifter halde var olduklan dort tel ile kiyaslamiglardir. Bu eglegsme
diger mertebedeki notalar igin de gegerlidir.

[29Y] Tellerin uzunlugu olan 30 parmaklik Sl¢llyii herbir burcun sahip oldugu
30 derece ile knyaslamiglardur,
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Toplanma, mukayese, iigleme, dortleme, altilama gibi hadiseler, ud enstrii-
. mamndaki mesafelerle kiyaslanmig ve aralarinda bazi baglantilar kurulmugtur.

Onlar udun mevcut bu halinden 6nce herhangi bir seyin yarisi1 oldugunu
diigiinmiiglerdi. Ud, aslinda silindir geklinde olan bir cisimdi. Ikiye bdlindi
(dikine) ve ortaya iki tane ud gikti. Bunu, felegin goriinen yans: ile kiyasladilar.
Zird felegin tiim {ilkelerde yans1 goriiniir. Diger yarundan biitiiniiyle sana goriinen,
esi kaybolmug bir geyden ibarettir.

Tabiat alimleri aym zamanda gunu da anlatirlar. Dért tel dort tabiata egtir. Bam
telini tellerin en kalin, saflam ve hacimlileri olmasindan dolay: toprak ile
kiyaslamiglardir. Ciizi tabiatlardan da sevdi ile kiyaslamiglardur.

Hacim, saglamlik ve kalinlikta bam telinden sonra gelen meslesi dort tabiattan
su ile, ciizi tabiatlardan da balgam ile kayaslamiglardur.

Yukaridaki hallerde meslesten sonra gelen mesndy: dort tabiattan hava, clizi
tabiatlardan da kan ile kiyaslar-iglardir.

Tellerin en ince, hog ve saf olan Zir telini ise yine dort tabiattan ateg ile, ciizi
tabiatlardan ise safra ile kiyaslamuglardur.

Uglincii Sanat

[Parmaklar Igin Ud Uzerinde Egzersiz]

Bu enstriiman hususunda her milletin digerlerinden ayn bir metodu vardir.
Bu konudaki farkli metodlar sair geylerde olan farkliliklan gibidir. Arap, Rum,
franli, Hazar, Habegli ve biitiin insanlar arasinda; arzulari, goriisler, diigiinceleri,
ahldklan ve sair tarzlan hususunda mevcut olan farkhilig1 gormez misin? Bu, onlann
memleketleri, iklimler, sulart ve meyvalannmn facklilifi dolayistyladur.
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Aym zamanda astrologlar bu farklihg1 y1ldizlarin doguglanna ve herbir gezegenin
digerlerinden ayn olarak bir kavme has olmasina baglamiglardur.

[303] Simdi onlann bu enstriimanda kullandiklar1 metoda gelelim. Iranlilar
sOyle kullanir: Bu konuda ustalagmig insanlarin yolundan geder:x; baz1 es’ler
yaptiktan sonra stiratli ve hafif bir gekilde icri ederler. Zira gunlar usullere benzer-
dir: Sesem, imrin, isfirz, sebdir, nirvezi, mihracin? vb. anlatimi1 sayfalar alacak
birgok seyler.

Rumlar’in metodu ustuhisiyye denilen sekiz gegniye dayanmaktadir. By,
herhangi bir makam ile terenniim edilen bir gey degildir. Ne var ki makam onlardan
birine dahildir.

Araplar’m da metodu aym gekilde ginalarnina uygun bir icrd ile, mevcut sekiz
ritim arasinda gegis yapmaktir. Bunlar, sakil, hafif, hezec ve digerleridir. Sadece
bunlan zikretmemizin sebebi en gok bunlann kullaniimasindandr.

Yine aym gekilde dilleri ve melodileri iizerine ...... * Tiirk, Deylem, Hazar-
lar’inki ve diger btiin diller de ayn gekildedir. Ancak biitiin milletlerin kullandiklan
tiim metodlar az Snce anlatigimiz bu sekiz lahnden iiretilmigtir. Hatta isitilen
seylerin hizbid ister insan ister hayvan sesi olsun bu sekiz lahnin diginda tutulamaz:
Atin kignemesi, esegin anirmasi, horozun Stmesi vb. her tiirlii hayvan sesi bu sekiz
lahnden herhangi birisiyle bilinir ve onun herhangi bir kismindan harig tutulamaz.

*, Buradaki iki kelime yazmada silik olarak gikmugtar.
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[Tellerin Parmak Baskist Metodlan]

Bu 6gretim igin bir yoldur ve bir nevi perdeler iizerinde gergeklesen
gegislerde parmaklar igin elif-ba (alfabe) dir. Ofretimden 8nce bunu kullanip iyice
Ofrenen ve siirat kazanan bir kimsenin bunu gfrenmesi daha hizh olur. Hoca ona
daha kolay tesir eder ve onun §gretimde nelere ihtiyaci oldugu daha kolay anlagilir.
aym zamanda bu metodda hoca igin de rahatlik vardur, giiglik ¢ekmez.

Soyle baglar: Zir ve mesni tellerine hafif bir hareketle dokunulur sonra
cabucak igaret parmagiyla 7ir teline bastlir ve mesni telinin agik haliyle birlikte ona
dokunulur. Bu dokunug sa§ elin bagparmaf ve igaret parmag iledir. Bu esnada
serge parmak ve yiiziik parmag1 udun ortasinda serbest birakilmig bir haldedir.
Ardindan igaret parma ile ir teline basilir. Bu arada bagparmak agagidaki mesni
teli iizerindédir. Bu dokunug udun klavyesinde ii¢ parmak iizere gergeklesir. O
ikisi, bu {i¢ sed -pegpese- hareket halinde iken, bu iki teli hareketlendirirler.

[30b-]—Dahaasoma isaret parmag: telden gekilir ve hafif bir esten sonra serge
parmakla mesndya basilir. Aym sekilde bu anlatifimiz ig harekete eit ii¢ hareket
mesnd ve Zir tellerini de hareketlendirir.
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Kiigiik bir esten sonra serge parmak kaldinlir ve mesninin {izerine yiiziik
parmag: konur; tek bir hareket olarak hareketlenir.

Sonra ¢abucak mesnidaki serge parmak pozisyonuira ¢oniiliir ve tek bir hare-
ketle darbedilir.
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Serge parmak mesnidan gekilir ve yiiziik parmag basilarak o ikisi hareket
eder.
Serge parmak gabucak gekilir ve dierini hareketlendirirler.

Sonra igaret parmag: ile zir teline basilir ve bunu seri bir gekilde yiizik

parmas takib eder ve bu ikisinden herbiri birer defa agik mesna telini hareketlendi-
rirler.

Isaret parmaginin gegisi ile mesndya gegilir ve hepsi ii¢ darb ile hareketlen-
dirilir.

Sonra igaret parmag: Zir, orta parmak ise mesni {izerine konarak bu ikisi kisa
bir esten sonra ii¢ darb ile hareketenirler.

Yine kiigiik bir esten sonra binsiru’z-zir ve sebbabetii’l-mesni’ya doniiliir ve
ii¢ darb ile hareketlenirler.

Bildhare serge parmak mesniya konur ve Zir telinin agik haliyle beraberce vu-
rulur. -

Daha sonra yiiziikk pumag: perdesine doniilerek bir kere vurulur.

Yine serge parmaga doniilerek bagka bir darb gergeklestirilir.

Akabinde igaret parmagi mesles lizerinde oldugu halde mesna teliyle birlikte
kiiciik bir esten sonra darbedilirler.

Aym sekilde serge parmak mesleste oldugu halde mesna ile birlikte darbedilir-
ler.

Bundan sonra igaret parmagina doniiliir ve mesna ile ikisi darbedilir.

Ardindan serge parmak tek bagina darbedilir.

Zir ve mesna telleri {izerinde yapilan geyler, mesna ve mesles tellerine de uy-
gulanir, bam ve mesles tellerine de uygulanur, Bu su sekilde gergeklegir:

Isaret parmag Zirde oldugu halde agik mesnd ile ig defa darbedilir.

Kiigiik bir esten sonra vusta’l-mesles hinsiru’z-7r ile beraber {i¢ defa,

Yine kiigiik bir esten sonra sebbabetii’l-mesles binsiru’z-zir ile iig defa,
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Kisa bir esten sonra sebbabetii’z-zir mutlaku’l-mesles ile {i¢ defa,

Yine kisa bir esten sonra hinsiru’l-mesni mutlaku’z-zir ile ii¢ defa,

Sebbabetii’l-mesni mutlaku’z-7r ile bir defa darbedilir ve;

Sonra gabucak hinsiru’l-mesni mutlaku’z-7ir bir defa vurulur.

Sebbabetii’l-mesni mutlaku’z-zir ile siiretlice ve bir defa,

Kisa bir esten sonra sebbabetii’l-mesles mutlaku’l-mesna ile bir defa,

Hinsiru’l-mesles mutlaku’l-mesni ile bir defa olmak iizere darbedilir.

Sonra sebbabetii’l-meslese dniiliir ve mutlaku’l-mesni ile bir defa darbedilir.

Yine hinsiru’l-meslese doniiliir ve mutlaku’l-mesna ile bir defa darbedilir.

Daha sonra bu metod iizere mesni ve bam telleri lizerinde de darblar
gergeklegtiﬁlir.;'\rdmdan ayni geyleri mesh s, mesni ve zir tellerinde de birer defa
yapar.

3 15} Bu égzersiz parmaklar bunlara 1sinip iyice siiratleninceye kadar devam
eder. Bahsi gegen perdeler birbirleri arasinda ahenk ve benzerlik olan seslerdir.
Musikiginaslar bu enst¥amarun icrisinda bu metod iizerine birlegirler ve birbirlerine
uyarlar.
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Bu anlatufimiz geyler cabuk dgrenmek isteyen bir kimse iin yeterlidir.

Opretimde birgok teknik vardir. Sunu demek istiyorum: Arap, tranli, Rum ve
birgoklarinin kullandi$1 seyleri anlatmaya kalksak s6z uzar ve gizlilikler gofalir.
Ashinda insanlarin en gabuk anlayanlan ve akillilarini harig tutacak olursak ¢ofu
insan bu igi kitaptan 6frenemez.

Bu teknikleri bu sanatin ehilleri bilmektedir. Biitiin bunlarin bizzat onlardan
pratik bir gekilde alinmasi, megkedilmesi ve 6grenilmesi kavrayig agisindan kitap-
lardan daha faydaly; iyi ve daha gabuk olur.

Bu risile de Allah’in yardimy, giicii ve ihsinyla tamamlands. Alemlerin Rabbs
olan Allah’a hamdolsun. Salat-u selim mahlikatin en hayirlisi olan Muharnmed
Mustafa’ya ve. ;nlesme olsun.




