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TS i Sina ve Miizik
Ibn Sind and Music
Dog. Dr. Ahmet Hakki Turabi=
Abstract

Ibn Siné assigned special sections for music in his boks, Kitab el-Shifai, Kitab al-Najat,
and Danish-namai Alai. He also gave some important information on music in his other boks in
several subsections. His Works were welcomed because of their scientific and artistic value, not
because of his personal fame. The subjects in his Works and his operational method mad ehim a
progressivist theorist. Ibn Sind’s works are also important in that he revitalized the theories of
music that the Greeks omitted for centuries. And the musicians who came after him benefitted
from his Works wideliy.

Ibn Sind’s final goal in his musical Works is to form a theory of music. According to him,
music is one of the four mathematical sciences along with arithmetic, geometry, and astro-
nomy. He embraced and improved the thoughts of al-Farabi on music. Then, he created new
theories on music by following al-Farabi. To him ,music is an instrument that always leads hu-
mans to the more beatiful as it gives them personal pleasure. The beauty in Ibn Sin&’s language
is nothing, but “‘perfection”.

ONSOZ

islam dinyasinda miizik nazariyatina dair ilk eserler VIIL. ylzyilin sonlara dogru kaleme
alinmaya baglamigsa da, IX. yiizyil bu alandaki sistematik caligmalarin ortaya ¢iktigi donemi
teskil eder. Grek eserlerinin yodun olarak terclime edildigi déneme [ve sonrasina] rastlayan bu
sistematik nazariyat kitaplarinda, terclime eserlerin de etkisiyle ilk defa sesin fiziksel ve mate-
matiksel temellerinin incelenmeye bagladigi gdrilmektedir.

Sliphesiz ki ortacag alimlerince “Seyhu’r-Refs” ve batili distiniirler tarafindan “Filozof-
larin Prensi” olarak anilan ibn Sind’nin mizige dair yazdigi eserler, onun bilim ve felsefeye
dair eserlerinin gblgesinde kalmamistir. Zira miizige dair yazdigi eserleri sayica az olsa da ilim

* Marmara Universitesi Ilahiyat Fak.
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ve sanat anlaminda tiim nazarlari lizerlerine gekmistir. Bu eserler XI. yy. ‘in mizik anlayisini
aksettirmesi bakimindan oldukga degerlidir.

islam Diinyasi bu dénemde Bizans'tan sadece Grekler'e ait nazarl miizik eserlerini almig
ve terciime etmistir. Stryanl ve Arap miitercimler tarafindan Arapga’ya cevrilen bu eserle-
¢ o dénemde Rumlar yalnizca isim olarak biliyorlardi. Miladl 830da Halife Me’/min tara-
findan kurdurulan Beytl’I-Hikme bir cesit islam Universitesi olmug ve bu terclime faaliye-
tini Ostlenmistir® Bu eserler arasinda muzikle ilgili olarak Aristo’nun Problemata’si ile De
Anima’si, Themistius ile Afrodisyalt Alexandros’un bu iki esere dair serhleri, Aristoxenes’in iki
eseri, Euclid’e atfedilen iki mizik eseri, Nikomachos’un bir risalesi ve nihayet Batlamyus’un
Harmonika'si vardi.?

Her ne kadar islam disiiniirleri bu ddnemlerde Grek hilim ve felsefesi etkisinde kalsalar
da, mevcut mirasi kendi kiiltiir ve diislinceleriyle zenginlestirmislerdir. Marshall G. S. Hodgson
bu durumu su ifadelerle dzetlemektedir: “Grek bilim ve felsefesi (terclimelerle), en azindan
Nil-Amuderya arasindaki bdlgede daha once ulastigi derecede, evrenselligini strdirdd; Mis-
liman Feylesoflar bu siiregelen gelenegin ve onun diger geleneklerle olan diyalogunun hareket
noktalari olarak, tam anlamiyla eski yazarlarin yerini alamadilar. Fakat bu gelenek nihayette
biisbiitiin Helenik dedildi ve giidiik hali bile, bir dinf cemaat olarak islam’a, daha énceki bazi
cemaatlardan daha yabanciydi; islamtlesmis kultiirde, katiyyen asil entellekttiel saiki teskil
edemezdi.”?

1. iBN SINA/NIN MUZiK ESERLERI]

Kaynaklarda miizik ilmini 8grendigi alimler zikredilmemekle beraber ibn STha bu konuda
Kindi ve ihvan-1 Safa’nin eserlerini incelemis; ayrica Farabi’den oldukga etkilenmistir. Miizige
dair eserlerini [6mriniin sonlarindal on veya on iki yil kaldigi Isfahan’da kaleme aldigi ileri
striilmektedir.

tbn Sina miizik ilmine dair yazdig: eserlerde, kendi deyisiyle cesitli vehim ve hayallerden
uzak, dncekilerin bazi geleneksel huréfelerinden sarf-i nazar eden saf bir ilmf metod kullanmis-
tir. Gerek muzik ve gdk cisimleri arasinda kurulan iligkiler konusunda ve gerekse enstrliman-
larin fcadi meselesinde kendinden 8nce aktarilan hurdfe ve masallara iltifat etmemis, tarihi ve
ilmf delillere dayanmayan celiskili rivayetlerden uzak kalmistir.

ibn STha‘nin mizik eserlerinde bu analizler 1s1§inda 6zenle isledigi materyali; Arap, Fars
ve Grek mizik sistemlerinin kiyasina ait makamsal yapilarin birer aciklamasi olarak diglin-
memek gerekir. Bunun!a birlikte ibn Stha’nin yasadigi dénemin miizik ilmini ve icrasini g6z6-
niinde bulundurarak Aristoxenes, Oklid, Ptolemy ve Pythagoras gibi Grek alimlerinin; Yunus
el-Katib (6. 7657), ibnir'I-Miineccim (6. 912), ishak el-Mevsilt (6. 850), Ihvan-i Safg, Ya'kib
b. ishak el-Kind? (6. 874) ve Farabi (6. 950) gibi Arap ve Turk alimlerinin eserlerini inceledigi
ve goriislerinden yararlandigi muhtemeldir. Bilhassa Farabt, ibn STha’nin mizik ilminde reh-
beri ve hocasl olmustur.

Mahmut Kaya,”Beytii'l-Hikme”, DIA, Istanbul 1992, VI, 88.

Henry George Farmer, “M0siki”, IA, Istanbul 1993, V111, 680.

Marshall G. S. Hodgson, Isldm‘in Seriiveni (Iz Yay.), Istanbut 1993, I, 422-3.

Mona Sancakdar Sa‘rani, Tarihu’l-Misika’l-Arabiyye ve Alatiihd, Beyrut 1987, s. 35.
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Bilhassa miizikle ilgili eserlerinde miizik ve gdk cisimleri arasinda irtibat kuran hayalf dii-
siincelerden ve sliphelerden tamamen uzak, ilm? bir metod takip eden ibn STha’nin miizik eser-
lerinin kesin bir listesini vermek zordur. Zira o, ansiklopedik iig eserinde miizige dzel bdlimler
ayirmakla beraber; diger bazi eserlerinde de muzik ile ilgili konu bagliklart vererek birtakim
degerli bilgiler sunmustur:

a- Kitabii’s-Sifa’da “Cevamiu IImi‘l-Mdsfkd” Bolimii

ibn Sind’ya ait oldugunda siphe olmayan bu eser Arapga olup, birgok risalenin olusturdu-
gu bir eserdir. Eser, bilimde mukayeseli bilgilerin 6zlnd ihtiva eder. Dort ana kisma ayrilmistir.
Mantik, fizik, matematik (riyaziyat), metafizik. Bunlar da kendi aralarinda bdlimlere ayril-
maktadir. IT1. Kisim olan Matematik’in ikinci bdlim{ “* Cevamiu IImi’l-M{sika” adiyla miizik
ilmine tahsis edilmisgtir.

Bir biitiin olarak Kitabii’s-Sifa gesitli yer ve zamanlarda tahkik edilmistir. Muzik bolima-
niin Zekeriyya Yusuf tarafindan yaptlan tahkikli metni 1956’da Kahire’de basiimistit.

b- Kitabii’n-Necat'ta “Muhtasar 1 Iimi’l-MasTka” Bélimii

ibn Sina’nin felseft eserlerinden olan Necdt, Sifd'dan sonra telif edilmistir. Ansiklopedik
bir dzellik arzeden Necat mantik, tabliyyat, ilahiyyat, riyaziyyat olmak tizere 4 bdlimden olus-
maktadir. 11k Gic bdlimii fbn STna yazmus; V. bolimi ise, talebesi Ciizeani hocasinin geometti,
astroloji-astronomi ve miizige dair mevcut eserlerinden derlemis, aritmetik kitabini da 6zetle-
yerek Riyaziyat kismini tamamlamigtir. Bu durum Necdt'in giriginde de agiklanmaktadit.®

Dolayisiyla Necat'in miizik kismi mistakil bir arastirmadir ve yukarida belirtilen yaygin
kanaate gdre Ciizcani, hocasinin eserlerinden 8zet almamis, bilakis oldugu gibi Necat'a ekle-
mistir. Clizcan? yalnizca “aritmetik” konusunda 6zet yoluna bagvurmustur. Bu eserin giriginde
vakiay! belirten Ciizcani, Nec4t'a dahil edilen “ Muhtasar fi IImi’l-Masika” adli bu mizik kis-
minin ibn STha’ya ait oldugunu teyid etmektedir.

c- Dénis-ndme-i ‘Al4t

el-Hikmetii’l-*Aldiyye diye de isimlendirilen eser Farsca olup, ibn Sina’nin son hamisi Sul-
tan Alaiiddevie (m. 998-1012)"ye ithaf edilmistir. Kitdbii’n-Nec4t gibi kisa bir ansiklopedidir
ve dért kisimdan olusmaktadir: Mantik, tabiiyyat, ilahiyyat, riyaziyyat. Riyaziyyatin dort kis-
mindan biri olan miizik bdlimiiniin 6zel bir ismi yoktur ve neredeyse Necdt'taki miizik bélima-
niin aynidir. Farmer, bu eserin (istadin vefatindan sonra talebesi Ciizcant tarafindan yazildigini
ileri stirmektedir® Muhammed Achena ise -Ddnis-ndme’nin Fransizca terclimesinin giriginde-
eserin orijinal olarak Farsca yazildigini veya 1021-1036 arasinda bu dilde Ciizcan?ye dikte
ettirildigini belirtir. Boyle olmasi ihtimal dahilinde olmakla birlikte Danis-ndme’deki mizik
kismi, hemen hemen Necdt'taki ile aynidir. Eser Taki Binis tarafindan 1992’de Tahran’da
yayinlanmistir.”

5  Zekeriya Yusuf, Mdsikd’l-Kindf, Bagdat 1962, s. 37.

Farmer, The Sources of Arabian Music, London 1965, s. 203.

7 AhmedMiinzevi, Fihrist-i Niishdh&-yi Hatti-i Farisi, Tahranh.1351; MuhammedTaki Danispejdh,” Msikiname”’,
Hiiner U Merdum, h. 1354, s. 150.
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d- Riséle fi’l-Hurif

Bu risalesinde ibn Sina esas konu olarak fonetik, Arap harflerinin ifade ve sesleri, mahreg-
leri (cikis yerleri) Uzerinde durmaktadir. Mzikle ilgili bahislerin yer aldigi I1. bdlimd 3 varak
olup; sesin Uretimine dair degerlendirmeler ve bazi akustik prensiplere ayrilmistir.

e- Risale fi'n-Nefs

Aristo’nun De Anima’sinin bir nevi devami olan bu kisa eserin VI. béliminde -bir varak
icinde- dinleme melekesi, ses tretimi, ses alimi ve nakli konulari iglenmektedir.

f- Fi Beyani Aksami’l-Uldm li-Hikemiyye ve’l-Akliyye

ibn Sin&’nin bu eseri Fi Tekdsimi’l-Hikme olarak da isimlendirilir ve ilimler Uzerinedir.
Miizik, matematik ilimlerinin catisi altinda incelenmis; konsonantlar, araliklat, cinsler, sistem-
ler, gecisler, ritim, kompozisyon ve enstrimanlari isleyen bir ilim olarak tarif edilmistir. Bu
ilmin branglari arasinda “org” gibi olaganiistii enstrimanlari da igleyen bir dal vardir.

g- el-Kandn fi’t-Tibb

el-K&ndn 5 kisma ayrilmis olup; bu ana kisimlar da kendi aralarinda bdlimlere ayriimig-
tir. i1k kitabin 2. kisminin 3. paragrafi nabiz; 19. paragrafi kompozisyon ve nabzin 10 cinsiyle
ilgilidir: 9. ve 10. Cins, nabzin mizikal tabiatina dénlicldiir.

Eski otoritelerin -genelde- ileri stirdigi teoriye gore; ahenkli veya diizenli nabiz, gergek
seslerle karsilastirilabilir: Oktay, 4. veya 5. ritmik modeller gibi. Ibn STn&’ya gére bu konso-
nantlar nabizda kavranamaz ama analojik olarak digiinilebilir.

ibn Sina’nin Cevdmfnin sonunda bahsettigi Kitabi’l-Levdhik isimli eser glniimize
ulasmamistir.® el-Medhal ild Sind’ati’l-Mdsika isimli eseri de ayni sekildedir.”

11. iBN SINA’‘DA MUZiK FELSEFESI VE TEORISI
A. Muzik Felsefesi
1. Muzik Digtincesi

ibn Stna’min ilimler tasnifinde mizik ilminin aritmetik, geometri, astronomiden sonra dér-
diincii ilim olarak zikredildigine daha dnce deginmistik. Bundan dolayr miizige dair eserini
“Matematik Blimlerin Uglinci Dali Olan Mizik Hmi” seklinde isimlendirmistir.?® Ayni naza-
riye daha 6nce Kindl ve Farabi tarafindan da kabul gdrmistir. Zira Euclid, Ptolemy, Phytha-
goras ve diger Grek Ustadlarinin mizik Gzerine yaptiklart calismalarin Arapga’ya terciimesiyle
birlikte bu tasnif misliman &limlerin de miisterek adeti olmustu.

fbn Sna, eserlerinde bir nevi Farabi’nin mizik sistemini devam ettirmistir.* fbn Stha
miizikte Farabi’nin dzetle agiklamis oldugu dislinceleri kabul edip tatbik eder; bunlari daha

8  Z. Yusuf, s. 30.

9 Farmer, Tarihu’l-Mdasika’l-Arabiyye, (Terc: Hiseyin Nassar), Kahire 1956, s. 259.

10 Z. Yusuf, s. 3; Fadlou Shehadi, Philosophies of Music In Medieval Islam, London 1995, s. 68

11 Abdilkadir Meradt, Serhu’l-Edvar, Nuruosmaniye Kitliohanesi, nr. 3651; Rauf Yekta, Tdrk Mdsikisi, istanbul
1985, s. 144.
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da genigleterek kendi sistematigi icerisinde inceler, gelistirir ve iddial birer teori haline getirir.
Bu, konumuzun aktiiel sahasi olan “'miizik diiglincesi”” gercegidir.

ibn Sin&’ya gdre miizik, “hep daha giizel olan tizerine kurulu bir istir; zira o kisisel hazzin
ifadesidir”. Onun kastettigi giizellik, milkemmelliktir. Yani mizik icerisindeki ahengin, saylsal
prensipler ve oranlar igermesi ve bunlarin saglam (uyumlu) oimasi gerekir.

fbn Sina, miizigin teoriye dayanan bir sekilde uygun bir incelemeye tabf tutulmasi konu-
sunda misliiman Pythagorascilar’‘a karsl Farabt tarafini tutmaktadir. Kendisinden énce yasa-
yan Aristoxenes gibi o da miizik ilmini [mUzigin kural ve Ggelerini] isitsel bir fenomen olarak
yeniden incelemistir. ibn Sina miizikle ilgili fikirleri miizigin bizzat kendi 6zelligi etrafinda
odaklamakia beraber; islam? duisiincede 8ncelikli olmasi gerektigini iddia etmektedir. Bu ayni

zamanda Ibn Stnd’nin miizige, “miizigi anlamak icin sayilari aslf birer anahtar olarak telakki

eden Pythagorasci anlayisla’” yaklasmamasina engel degildir. Gercekten o; mesela araliklarin
ve oranlarin kendi stireleri icinde distinilebilecedini dogrulamaktadir. Burada onun dogrula-
di§1 sey, miizik araliklarina ait gergektir ki bu, [dar] isitsel bir deneyim olarak muzik unsuru
icin zarGridir.2

Farmer, ibn STnd’yr Grek ilmine agiri diiskiinligiiyle tanitmaktadir. Ona gére Ibn Sing,
dzellikle Oklid’e cok énem verir. Hatta o, Greklerin bir kenara attiklar problemleri yeniden
ele almaktadir. Ama her ne olursa olsun Sifd ve Necdt adli eserlerindeki mizik bilgileri, XI.
ylizytlin miizik icrasi hakkinda bize ¢ok degerli bilgiler sunmaktadir. Ogrencileri ibnii’l-Heysem
(v. 1039) ve Hiiseyin b. Zeyle (v. 1048) bircok konuda hocalarini izlemislerse de yine de hoca-
larinin seviyesine ulasamamislardir.*?

fbn S1na, daha 17 yaginda iken zamaninin tim ilimlerini tahsil ettikten sonra “ste insan,
diger ilimler nerede?” derken; miizigin tatbikatiyla ugrasmaya tesebbis edince -mizik ilminin
yliceligini hayretle miisahede ederek- “ste ilim, insan nerede?”” demeye baglamigtir.*

ibn STna da Kindf gibi miizigi pratikte bir psikolog olarak kullanmistir. Onun “Inter omnia
exerciatia sanitatis cantane melius est” (Sarki sdylemek, sagligi koruyan en iyi egzersizdir)
s6zi asirlardir zihinlerdedir®

Miizikteki anlamli nitelikler blytk dl¢lide, sesin veya miizidin dinleyici tGzerinde biraktig!
tesirin sartlarina dayandiriimistir: “Eger melodi, niteliklerde (semail) birbirine benziyorsa, bu
durumda ruh bunu, bu nitelik ve ait oldugu seye tatbik eder (uyarlar)”. Ibn Sina, bir estetik
uzmani olarak fark ettigi seyin tedavi edici degerine burada psikolog olarak donmektedir.

Bu baglamda Ibn STha miizigi bizzat sdyle tarif etmektedir: “Miizik birbirleriyle uyumlu
olup olmadiklari yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini, bir melodinin
nasil kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla arastiran matematiksel bir ilimdir.” Kisaca ifade
edecek olursak mizik, seslerin (nota/nagme) ve ilgili ritimlerin incelenmesini konu edinen ma-

12 Z. Yusuf, s. 3; Shehadi, s. 68

13 Farmer, Tarih, s. 239.

14 Rauf Yekta, Tiirk Masikisi, istanbul 1985, s. 144.

15 Fadlou Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Isldm, London 1993, s. 75.
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temetiksel bir ilimdir. Bu durumda miizik ilmi; seslerin uyusmasini, uyusmamasini ve hatta
siirelerini de inceler.'® Yukarida verilen tarifte iki ana unsur vardir:

1-Notalarin yapisi,

2-1ka (ritim) ilmi. Bu her iki unsur diger ilim dallarinin bazi prensipleri ile dogrudan bag-
lantilidirv. Bunlarin bir kismi aritmetik diger bir kismi fizik ile; cok az durumlarda da geometri
ile ilgilidir.?”

Aristo, Pythagoras, Aristoxenes vb. eski Yunan filozoflari, seslerin uyusma ve uyusmamasi
hususunda “mizikte uyusma, nefsi (kisiyi) huzura erdiren seydir” sdzlinde birlesmislerdir. Bu
konuda bazi Islam alimleri de onlara tabf olmuglardir. Hatta Safiyyiiddin, ibn STn&’nin “tizlik-
te ve pestlikte zamanla es olarak gikan sestir seklindeki nota (nadme) tarifiyle yetinmeyerek
su sekilde ilavede bulunmustur: “Bir dereceye kadar tizlik ve pestlikte zamanla eg olan ve
tabiata hos gelen sestir.”*®

2. Ses ve Sesin Kaynagi

fbn Sna, miizik nazariyatina girmeden énce, miizigin konusu olan ses ve sesin fonksiyonu
izerinde durmaktadir. Bu konuda yaptigi degerlendirmelerin bazi varsayimlar ve zihni tecri-
belere dayandidini; konunun bu dogru varsayimlar ve felsefi metod cercevesinde incelendigini
agtklamaktadir.

“Bizim muzikte ilk olarak hosumuza giden sey, sesin duyulan ve hissedilen nitelikleridir”
diyerek “'ses”in dnemine isaret eden ibn STnd’ya gére ses, diger hissedilebilir seyler gibidir.
Yani ona gére sesler igin gercek kriter, isitme duyumuzun memniniyeti veya memnuniyetsizligi-

dir. Mesela o, “bazi kokular da, normaliyle ayni tiire ait olsa ve ona benzese de asirihgi, [nor-

malinden farkli olarakl yoguniugu ve keskinligi sebebiyle duyulara rahatsiziik verebilir.” der.
Son derece giizel olan misk kokusunun asiri giiclii oldugunda bizi (duyumuzu) rahatsiz etmesi
gibi. Meselad giines isinlarinin da saglikh ve glizel olmasina ragmen asir1 oldugunda rahatsiz
etmesi de bu tiirdendir. Zira bu durumda duyumuz yorulacak ve rahatsiz olacaktir. Ses de bdy-
fedir: Yani duyum olarak kendiliginden hos veya nahos olacaktir. Glglii oldugunda kulagimiz
ondan rahatsiz olacaktir®

Ayni zamanda Ibn STna’ya gére “bir nota, tizlik ve pestlik seviyesinde, (ayni ses perdesin-
de) tekrar edildiginde bu herhangi bir mlizikal kompozisyon liretmez. Zira, kompozisyon birbi-
rinden herhangi bir sekilde farkiilik gésteren seyler (notalar) arasinda ortaya cikar.”

Beste, aslinda isitme duyumuzdan da 6te akil (mudrike, kuvve-i miimeyyize) glicimiize
seslenir. Yani “nizdm’’ (beste), miizigin sekille ilgili konumu; “hikdyat” (gifte) ise miizik ile
insan ve tabii 6zellikleri arasindaki taklitle ilgili konumu sayilabilir. igte ibn Stna buna muzigin
“anlamli durumu’” (anlamli ses) demektedir.?°

16 Murtaza Korlaelgi,”ibn-i Sina’da Masiki”, Erciyes Universitesi Ibn-i Sind Sempozyumu, Kayseti 1984, s. 350.

17 Korlaelgi, s. 350; Z. Yusuf, s. 17-18.

18 Z. Yusuf, s. 17-18.

19 Shehadi, s. 73; Korlaelgi, s. 348.

20 20 “Anlamli ses” ifadesini terclimede “diisinmeye bagli ses” olarak terclime ettik. D’erlanger ise buna
“eklemli ses” demektedir.
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ibn Sind’ya gére “biz, sesin ses olarak niteliklerinden hoslaniriz; daha 6nemlisi, mizigin
disindaki dogal diinya ve insandaki agina (tanidik) niteliklerin seslerdeki yansimasindan hosla-
niriz; yani, bizlerin seste hoslandigr seyler 3 tanedir:

a. Sesin, ses olarak nitelikleri,
b. Mizigin antamli nitelikleriyle -insan- dogal eylemler arasindaki benzerliklet,
c. Mizikal bir kompozisyon iginde melodilerin organizasyonu.

Ozetle ifade edecek olursak ses, duyum olarak dedil; onun ruhumuzda biraktig fikri ve
kompozisyonda oynadidi rolii yargilayan kavrama (miidrike) yetene§imize oranla, bize hog veya
nahos gelebilir. Yani mizikal kompozisyonlari bize hog gbsteren sey, isitme giiciimiz degil; o
kompozisyondan cesitli telkinler ¢ikaran miidrike yetene§imizdir”. Dolayistyla sesler arasinda-
ki uyum, ahenkli melodiler ve diizenli ritim, rlihu derinden cezbeder. Kisaca buna “kigisel haz-
lar” da diyebiliriz. Kisinin bir diizen igerisinde olan seslerde asik oldugu kompozisyon, sesleri
hayal ettiren vuruslarda veya onun mizaglara olan yakm]x@mda gizlidir.2!

ibn S7na, “ses nasil olmali?’ sorusuna séyle cevap vermektedir: “Miizik, ses perdelerine
olan gereksiniminden ayri olarak; melodi-ritim ikilisine uygulayabilecegimiz 8l¢iili (falsosuz/
temiz) ses araliklarina da sahip olmalidir’” seklinde cevap vermektedir. Ona gére miizik, ne
tiirde olursa olsun -sesin yapist ve anlamli karakterinin nitelikleri agisindan- hi¢ olmazsa din-
leyene haz vermelidir. Bir insanin ¢ikardigr “anlamli ses”, agka dair veya yalnizligr gidermek
icin olabilir. Insanlar dogal olarak cesitli amaglar dolayisiyla melodiler kompoze ederler; fakat
bir sarki -fonksiyonu ne olursa olsun- bir kug ¢i§irisinda farkhdir. Bu anlamda fbn STna insan-
hayvan yasaminda sesin fonksiyonel 8nemini de agikga ileri stirmektedi.

Ayni zamanda dogal ses ve miizikal ses, “'sad@’’nin devami olmalarina ragmen bunlar ger-
cekte, ayni sebebin birer pargasidirlar ve anlamli bir ses, canlilarin yagaminda mizikten daha
farkli bir rol oynar. Miizik (teganni anlaminda) ve anlamli ses (s6z|ii ifade) ayni zeminde olug-
maktadirlar. Fakat anlaml ses, yasam miicadelesinde ve haberlesme icin kullanilirken mizik
bu fonksiyonel rollinden tecrid edilmistir.??

Hayvanlarda da sesin mevc(diyetini belirten ibn STna, onlarin bir araya gelmesindeki se-
bep olarak; Allah’in onlar arasinda meydana getirdigi Greme diizenini ileri sirmektedir. Zira
lireme ciftlesme ile, ciftlesme de birbirlerine yakinlagma ile temin edilmigtir. Devamh olma-
yan bu yakinlasma, citflesmeden sonra ayrilan hayvanlari; gerektiginde irtibat kurabilmeleri,
yardima ¢adirma, birbirlerini anma, tehlikeye karsi uyarma vb. gibi ihtiyaglar icin Allah Teala
onlara vasita (bir arag) olarak sesi bahgetmistir. ibn STn4, burada; insan-hayvan birey ve tiirle-
rinin hayatta karsilastiklari durumlarda ses sayesinde gerceklesen iletisimin verimliligine dair
fonksiyonel bir noktada durmaktadir. insanlarda ise bu fonksiyonun hayvanlardan daha Gte bir
rolii vardir. Zira bizler, icimizdekileri karsimizdakilere paylagma ihtiyaciyla yénlendiriliyoruz.
Paylasma ve iletisimin bu tiirii yasami sinirlayan yalnizlia galib gelmektedir. Ibn Stnd’ya gére
gerek insan gerek hayvan, ferahlik aninda kuvvetli bir hisle doldugunda “seslenme” sayesinde
bunu disa vurur. Bundan dolayidir ki, insanda hep sese ydnelme arzusu vardir. insanlar farkli

21 Ahmet Hakki Turabi, Masikf Ibn Sind, istanbul 2004, s. 3.
22 Shehadi, s. 66.
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olarak; sesi kisma, yiikseltme, algaltma, gabukluk vs. gibi sesi, daha islevsel kilarak birgok
amaclarina uygun hale getirebilirler.

Bu baglamda “seslerin taklidine” ayri bir anlam ytikleyen filozof, taklidin insana daha
yakistigini ve kisinin taklitten zevk alip, aradi§! seyleri bu taklitte bulmanin keyfini yagadigini
ifade etmektedir.

Sifa’nin miizik kismindaki girigin ana konusu olan ses (savt), daha gok insan-hayvan tir-
leri tarafindan “haberlesme”de kullanilan sesle sinirlandiriimigtir. fbn Sina, “dogal ses” ile
sallanan agaclat, titreyen volkanlar veya g6k giriiltistinde yayilan sesler veya bunlarin canlilar
tizerindeki etkilerini kastetmemektedir. Burada onun bahsettigi ses, Aristo’nun daha dnce konu
ettigi sestir. Sada olarak, sesin fonksiyonu ve natiirel konumuna dair onun yorumu ayni zaman-
da muizigin esasini agiklamak icin bir vasitadir.

Miizigin menge’i (orijini) konusunda Ibn STn&, miizik-gék cisimleri iligkisini ileri siiren
misliman Pythagoras’cilara tamamen karsidir. O, miizigin mensei igin mistik bir agiklamadan
cok natiiralist bir izahi tercih eder. Spesifik noktalarda o, bu -anlamli sesi- insanlar ve hayvan-
farin bazi seyleri ifade etme ve birbirleri arasinda iletisim kurmak amaciyla icgldusel olarak
kullandiklarini ifade etmektedir. ibn STna bu icgiidiilli kaynada, insan ve hayvanlarin siiregelen
tecriibeleri ve bu tecriibeleri sonucunda ulastiklari memnuniyet veya memnuniyetsizlik durum-
larinin ifadelerinden daha genis bir fonksiyon atfeder. Onun nazarinda -genel olarak- anlamli
ses ve miizik, hosnutluk veya hognutsuzluga kars! bir tepkidir. Hocasi Farabf ile bu noktada
ayrilir: FArabi mizige, bilhassa bu icgldiilli kaynaktan ziyade, bizzat menba’ seklinde dogru-
dan bir rota tayin eder. Farabi’ye gore miizigin kederli-negeli tiirlerinde hog olan veya olmayan
hayat tecriibelerinin anlamli sonuglart gdrilebilir. ibn STnd’ya gére ise ayni kaynak; genelde
anlamli ses, 6zelde ise miizigin kaynagini agiklamalk igin kullanilabilirdi.?®

ibn STna dzetle bu felsefi énsdzde sesin -bilhassa anlamli sesin- hayvan ve insan yagsamin-
da fonksiyonel olan iletisim dzelligini vurgulamaktadir. Hifni, bu noktada ibn Sinad’yl otorite
olarak gormektedir. Zira Ibn Sina bu hususta; Charles Darwin (1809-1882), Ingiliz digl-
niir Herbert Spencer (1820-1903) ve Carl Biicher (1847-1930) gibi mlzigi fonksiyonel bir
dil olarak yorumlayan disiiniirlere rehberlik yapmaktadir. Darwin; “muzigin hayatin genelligi
icerisinde eriyip yok oldugunu” ileri slirmektedir. Bununla birlikte muzide, erkeklerde disileri
arzu ettirecek bir giizellik ve boylelikle tiiriin gelismesini saglama gibi fonksiyonlar atfetmek-
tedir. Spencer “mizigin 6zel bir etkiye sahip medeni bir dil oldugu” g6rislindedir. Blicher
ise “muizigi, canhlarin yasamindaki yardimlagmaya’ dayandirir. Meshur mizik tarihgisi Curt
Sachs, bu bilgilerin 1s1§inda konuyu su sekilde 6zetlemektedir: “Belki de bu digtindirler ara-
sinda Spencer’in “'miizigin baglangicta ifadesel bir dil ofdugu” seklindeki gériisii hakikate en
yakin olanidir. Onun kastettigi dil, insanlar arasinda bugtin kullaniimakta olan dil degil; belli
anlamlari olan hayvani seslerdir. Insanhigin gelisim asamalarinda diyalog, karsilikl anlagma ve
konusma arzulari bu sesleri bugiin geldigi modern diller seviyesine tagimistir.

3. Mizik-Astroloji

fbn Sina miizik ile gok cisimleri arasinda irtibat kuran distinceden tamamen uzak oldu-
Junu daha eserin girisinde ifade etmektedir. ibn STna’nin kendine rehber aldigr Farabl de gok

23 Shehadi, s. 72.
24  Aktaran, Ahmed Mahmud Hifnl, Zekeriya Yusuf'un tahkikine yazdig: giristen, s. 16.
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cisimlerinin mizikal veya anti-mizikal herhangi bir ses tretmedigi gérisiindedir. Bu durum,
semavi ve diinyevi miizikler arasinda herhangi bir benzerlik olduguna dair iddiaya imkan ver-
mez. ibn Sind’ya gére gok cisimleri, kendi ydriingelerinde hizli bir sekilde dénmeleri netice-
sinde bir miizik Gretebilirler; ancak bu ve beseri miizikal kompozisyonlar arasinda olabilecek
benzerlik, en iyi ihtimalle bizim miizigimizin nazariyatina denk diisen tesadifl bir uyguniuk-
tur. igte bu ekstra mizikal baglari karistiranlar, agiklandigi Gzere asli olanla (miizik gercedi)
tesadiifi olani (miziksel oranlarin matematiksel oranlarla uygunlugu) sasiranlardir. Burada
tabif ki aritmetiksel baglantilar kurulabilir; fakat bu, -bu b6liim sonunda da gériilecegi lizere-
muzik ile insan tabiati 6zelliklerinin arasindaki benzerliklere de uygulamak igin bir vasitadir.
Bundan dolay ibn Sing, mizik ilminin ézerkligini ortaya koyarken, mevcidiyeti ve imkanlari
dahilinde boylesi ekstra-miizikal baglantilarin, miizigin elzem olan mahiyetinin kavranmasin-
da bize rehber olamayacadin beyan etmektedir. Gorebildigimiz kadariyla o, mizik ile insan
tabiati arasinda benzerlikten bahsetmektedir; fakat bu benzerlik, ne miizigin mahiyetinin odak
noktasina ne de bizim mizik dinlemekten aldigimiz lezzetin kaynagina ydneliktir.

Eserinin girisinde metodolojisini anlatirken — isim vermeksizin- bazilari onun elestiri okla-
rina hedef olmustur. “Felsefeleri eskimis bir grup” ifadesi ile Grek filozoflar, “ayiklamaksizin
miras olarak almislardir” ifadesi ile Kindf, “aciz kisiler” ile Ihvan-1 Safd; “meslektas dostlar’”
ile Farab?yi kastetmektedir.?®

B. Muzik Teorisi
1. Ses ve Sesin Tizlik-Pestligi

fbn Sina, Cevdmi'de “nota” terimini “nagme” kelimesi ile ifade etmistir. Bu notalardan
bazilarina Farsca isimler vermistir. Zamanin ge¢mesiyle birlikte parmak adlariyla antlan bu
eski notalar hayali isimlerle bilinir bir hale gelmis ve bunlara zorlastirmadan daha ¢ok tabii
diger notalar eklenmistir. Eserde dort nota ve li¢ araliktan olusan dértll araliklar “'cins” (tet-
rakort) olarak isimlendirilmistir. Safiyyliddin zamaninda da bu esas nota birliklerine “makam”
adi verilmis ve alti notaya “evazat” denmigtir.?®

ibn Sna bu ika ve kompozisyon ilminin gerek aciklanmasinda ve gerekse kullaniimasinda
diger aritmetik, fizik ve geometri ilimlerinin ilke ve prensiplerinin de gecerli oldugunu belirt-
mektedir. Bilhassa araliklarin hesaplanmalarinda aritmetikten istifade edilecegini agiklayan
ibn Stn&, bu konunun teferruati igin Kitdbii’l-Birhdn isimli eserine miracaat edilmesini ister.

2. Araliklar

Sesin esas kavramlarindan biri olan aralik, iki ses arasindaki mesafedir. Bir melodi icinde
ardarda gelen iki sesin tiz veya pest farklarina “'aralik’” denmektedir. ibn S7na aralik konusuna
“Markhlik” kavramiyla agiklik getirmeye calismaktadir. Ona gére kompozisyon ancak herhangi
bir sekilde farklilik arzeden sesler arasinda cereyan eder; yani kompozisyonu birbirleri arasin-
da farklilik olan sesler olusturmaktadir. Zira ayni sesin tekrar edilmesi herhangi bir kompozis-
yon (retmez.

25 Z. Yusuf, Mistka’l-Kindf, Bagdat 1962, s. 27; Shehadi, s. 68.
26 Farmer, Historical Facts for the Arabian an Musical Influence, New York 1970, s. 331-332.
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Filozof araliklari uyumlu ve uyumsuz araliklar seklinde ikiye ayirmaktadir. Uyumlu aralik-
lart “birinci sinif (aslt, birincil) uyum’ ve “ikinci sinif (bedelf, ikincil, alternatif) uyum” olmak
tzere siniflamaktadir.

ibn Sina bu konuda daha teferruatli bilgi icin Kitdbi’l-Levahik isimli eserine miracaat
edilmesini tavsiye etmektedir.

a- Biyiik Araliklar (homofonik): Bunlar oktav araliklaridir. iki sesten birinin, digerinin
kati (oktavi) oldudu aralik “ellezl bi’l-kill (sekizli, oktav)” olarak adlandirilir.

b- Orta Araliklar (Senfonik): Besli (3/2) ve dértli arahkiart (4/3) bu gruptandir.

c- Kiiglik araliklar: “Karma”da denebilen bu araliklar dértlinin altinda olan aralikiardit.
5/4’den baslayip 34/33’te sona erer. Tbn STnd bunlari “ahni araliklar” diye isimlendirir. ibn
Sina’ya gére 1 + 1/33 (34/33) oranindan daha kiigiik oranlar kulakla farkedilmez ve kulak bu
araliklari saglikli bir sekilde ayirt edemez.

Bu arada ibn Sina sesler arasinda olusan araliklarin ayirdedilebilmesi konusuna 1gik tut-
maktadir. Ona gore “arkliligin fark edilmesi, kulagin kiigiikliik ve azhi§i ayirtedebiimesi” de-
mektir. Gergekten miizik daha glizelin arandidi bir sanat olduguna gére mizisyenin bu aralik-
larin say! ve oranlarini bilmesi gerekmektedir. Zira miizikal kompozisyon bu aralik oranlari
{zerine kurulmaktadir.

Bundan dolayr miizikal kompozisyonda daha gtizel ve mikemmel olan araliklar kullanili.
Matematiksel olarak daha saglam, daha elverisli olan oranlar ofabilir ama kultaniimazlar. Bu
sebeble uyumlu olsa bile biyiik veya kigiik her aralik kullaniimaz.

ibn S7na ikinci makalesinin girisinde kisa bir agiklama yaparak bu makalede, araliklar
konusuna devam edecedini (araliklarin ayrilmasi, birlestirilmesi vs.) ifade etmektedir. Ayrica
bu konuda daha fazla bilgi ve arastirma yapmak isteyen kimselere Oklid’in el-Kandn (Sectio
Canonis) isimli eserini tavsiye etmektedir.

ibn Sina konuyu tamamlarken bitlin bu matematiksel islemlerin zaruretle degil, hisn-i
ihtivarla gerceklestigini ifade etmektedir. Onun burada kastettigi sey, miizigin daha giizel olan
lizere kuruldugu ve miizigin tabiattan alinan seslerle olusturuldugudur. Zira tabiat bunlar ka-
bul eder ve aksini reddeder; burada tabiatin kabul ettigi bir uyum séz konusudur. Zira matema-
tik de tabiattan alinmadir ve o da miizik gibi bir ahenk ifmidir.

3. Cins (Tetrakort)

ibn STna cinsi “icinde 3 aralik bulunduran dortli” seklinde tarif etmektedir. Buglinki
anlamiyla “gesni”de diyebiliriz.

Cinsler, icinde dortlii ve besli araliklarin bulundugu orta araliklar kismindandir. Ibn Sina
dortlii araligini 4/3 oraniyla géstermis ve begliyi “ddrtllye bir tanini arahiginin eklenmesiyle
olusur’ seklinde tarif etmistir.

Genel olarak miizikte bilhassa kisisel lezzete 5nem veren bn Sin4, cinsler ve cinsleri olus-
turan araliklarin da kulaga ve riiha hog sesler olmasi gerektigini vurgular. Bu lezzet, sadece ses
ve araliklarin uyumlariyla elde edilmez. Oranlarin matematiksel uyumlari belki kendi konum-
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larinda milkemmel olabilir ama kisisel tatlara ulasma konusunda bu yeterli degildir. Bu kisisel
tatlara ulagsmak igin bazi kiiglk iglemler yapilmasi gerekmektedir. Bunlari maddeler halinde
soylece Ozetleyebiliriz:

1-Cinsleri olusturan araliklarin takti’e (bdllinme, heceleme) misait olmalari gerekit,
2-Arall|<rlarm mu‘tedil (tlimf) olmasf, S

3-Kiiciik araliklarin cokga pegpege kullaniimamast,

4-Bliyiik araliklarin az kullaniimasi; zira onlarin icrasi saza ve sese zor gelebilir,

5-Sesler arasl gegislerin, cok yakin seslere veya gok uzak seslere gecis seklinde olma-
masl. Zira yanindaki sese gecis tembelliktir ve diisiincesizligin eseridir. Uzaktakine gegig ise
agiriliktir ve zorlamadan bagka bir sey dedildir. Bu konuda mutedil olmak ve mutedil gecisleri
kullanmak en glzelidir.

3. Makalenin bu I. Bélimi‘nin sonunda ibn Sina giinimiizde de ayni sekilde Tiirk mizik
nazariyatinda kullandigimiz oktavlar ve iginde bulunan aralikiari vermektedir:

Dortli: Icinde tig aralik bulundurur ve dort sesten olusur; 4/3 oranindadit.
Besli: Dortliiye bir tanini arahi§inin eklenmesiyle olusut; 3/2 oranindadir.

Bir Oktavlik Skala: icinde iki dortlii ve bir tanini bulunduran dizidir. Bunu bir dortlii ve bir
besli seklinde de tanimlayarak sekizli demek mumkinddr.

iki Oktavlik Dizi: icinde 4 tane dortlli ve iki tanfni olan dizi arahigidir.

ibn Sina burada dartli ve dortliyl olusturan -natiirel- sesleri ud iizerinde de gdstermekte-
dir. Herhangi bir tel izerinde bu dort ses su baskilarla ¢ikar:

1- Telin bos hali,

2- Isaret parmagi basksi,

3- Orta parmak (veya yliziik parmagi) baskis,

4- Serge parmad baskisi:

4. Cinslerin Sayisi ve Tirleri:

ibn STna cinslerin 3 tane oldugu hususunda gdérisbirligi oldugunu ifade etmektedir:
1- Kavi cinsler (Gglii, diyatonik)

2- Mu’tedil cinsler (Orta, 1limln); bu cinslere “Rasime” de denir.

3- Rahve cinsler (Zayif); bu cinsler de kendi i¢inde ikiye ayrilmaktadir:
a) Mulevven (Renkli) cinsler; bunlar kromatik cinslerdir.

b) Te'lifiyye (Komposal) cinsler; bunlar enarmonik cinslerdir.

Konunun girisinde Ibn STnd, bu cinslerle kisinin psikolojik durumu arasindaki etkilesimden
bahsetmektedir. Ona gére bu cinslerin isimlendirilmesinde, kisinin psikolojisine yaptiklari tesir
rol oynamaktadir. Zira “kavi” (giiglli) cins icrd edildiginde kisiye glg verir ve bu cins kisiyi
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gliclil bir sekilde kusatir. “Rahve (zayif)” cins ise, kisinin psikolojisine zayiflik, moral bozuklu-
du seklinde tesirde bulunur. “Rasime (mu'tedil)” cins ise, bu kopuklugun gegis strecini yansitir
ve bunu sekillendirir. ibn Sina nadir de olsa burada konuya bir psikolog gibi yaklasmakta ve
cinslerin insan psikolojisi Uzerindeki etkisinden sézetmektedir.

ibn Sina bulundudu bélgede daha cok kavl cinslerin kullanildigini; rasim ve milevven

cinslerin kullaniimadigini, hatta bunlari icrd edenlerin kiigimsendigini bildirmektedir. Bundan
dolay! kendisi de rasim ve milevven cinslerin teferruatina girmez.

5. Cem’ (Skala)

Basit olarak “notalarin birden fazla cinsi icine alacak sekilde kiimelenmesi” diye tanim-
lanan skalayi ibn Sind; “daha gok cinslere sahip olan dizi” seklinde tarif etmistir. Ona gore
skalanin dzellikleri; rOhen hissedilit, enstrimanda galinabilir, (zerinde islem yapilabilecek se-
viyede olmalidir. Ibn Sin&’da skala “‘var olan tim sesler degil, yukarida dzellikleri sayilan
seslerin bir araya gelmis halidir”. Zira bu seslerin enstriimanlarda belirli perdeleri, yani baski
yerleri vardir.

ibn Sta’nin skalasi 15 sesle kusatilmig 14 aralikdan ibarettir. Bugiin “'iki oktavlik dizi”
diye tanimladigimiz bu skalaya Ibn STnd “bilfiil tam dizi (mikemmel skala)” demektedir. Ona
gbre “bilkuvve tam dizi” adini verdigi dizi ise, bilfiil tam dizinin yerini alabilen, ses ve aralik-
lari karsihikli olarak birbirinin yerini alan dizidir.

ibn STha, 8 ses ve 7 aralikdan olusan diziyi “ellezl bi’l-kiill” diye isimlendirmektedir. 7
sesden olusan diziye ise sadece “kiill”” demektedir. Ona gére bundan dolayi mizmarlarda 7 tane
delik bulunmaktadir.

ibn Stna’ya gore skalayi olusturan sesler gesitlilik arzederler. Bazisi skala tiirlerine gore,
bazist da birlesme ve ayrilma tirlerine gére dedisir. O, degisen sesleri “nagme-i mitegayyire”
olarak; iki oktavlik skalanin bas, orta ve sonda olan sesleti ise degismez ve bunlari da “mutlak
sabit” diye isimlendirir.

ibn STna bu konunun sonlarinda acikca belirtmeden buglinkii makam ve makam dizileri
anlayisini anlatmaktadir. Zira ona gdre her bir skalanin 6zel yonleri ve 6zel yonlerin Gzerinde
yayildiklari ses tabakalari vardir. Yani her bir makam dizisinin cesitli yapilari ve bu yapilarin
tizerlerinde uygulanabilecekleri perdeler vardir. Ona gdre her bir mertebe bir isimle isimlendiri-
lebilir. Bunda zorlama yoktur. Dolayh olarak “Sedd” (gdglirme, transpozisyon) teknigine isaret
eden Ibn STna, burada tonaliteyi “temdid” terimiyle ifade etmektedir. Ona gére temdid, “'ses
oranlarinin izerine bina edildigi pest ve tiz bir tabakadir” ve skalalar birbirlerine uzak olsa
bile aralarinda bir diizen ve bu diizenin sagladigi ahenk mevcuttur.

6. intikal (Gegis)/ (SEYIR)

ibn Sina’nin “intikal” diye isimlendirdigi ve ayri bir konu baghgr altinda inceledigi konu
“gegis” tir. Skalada bulunan seslerin baslangici ya pest taraftan ya tiz taraftan ya da ortalar-
dan olur. Baslangic tizden olursa gegis “inici” , pestten olursa gecis “¢ikict” olur. Eger orta
seslerden olursa “inici-gikici” bir 6zellik arz eder. Ona gore tiz seslere gecisler kizgin karakter-
leri; pest seslere gecisler dengeli ve anlayisli karakterleri ifade eder. Donticli ¢ikisla elde edilen
inisler Gzere bina kurulan gegisler ise nefse hikmetli ve asil bir ruh verir.
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Gecis esnasinda sesler tizerinde bazi kaliglar, yani tekrarlar (kararlar) yaptlabilir. Ona gére
gecis, sadece o dizinin genel seyir karakteristigi dedil, dizinin hangi seslerinde kararlar yapila-
cadl, hangi sesleri arasinda gezinilecegini de kapsar.

7. Armoni

ibn Sina‘dan onceki alimler eserlerinde bu konu hakkinda fikirlerini agiklamiglarsa da
tafstlatl bilgiyi veren ilk alim Tbn Sind olmustur. Kindf armoni konusundan bahsetmis, Ibn
Siné’va nazaran daha basit ve ylzeysel bilgiler sunmustut.

0 bu konuda, ahenkli bir diizen igerisinde iki sesin birarada icra edilebilecedini gostermis-
tir: Bu; esas sesin oktavi, besinci ve dordiincii seslerle birlikte icrasinin verdigi uyumdur.

Bati‘da “armoninin babasi” diye bilinen Hockbald (8. 930), eserlerinde her ne kadar “bir
sesin oktavi, 5. ve 4. seslerle uyumu’’ndan bahsetse de bunu icrada kullanmiyordu. Ayni ¢agda
yasayan bu iki alimin farki, ibn STna’nin bu uyumu icraya dokmesidir. Bati miiziginde armoni;
Cydou Arisi ve Klanli Franco’dan sonra icrdya dokiilmis ve bir ilim dali olmustur.””

Bundan dolay! Avrupa cok sesliliginin bu tirine “gymel” adini vermis ve bu kelime de
muhtemelen Arapca “cemil” (giizel) kelimesinden tiiretilmistir. Zira Bati‘da armoni, baslan-
gi¢ ddnemi ve onu takibeden birkag asir icerisinde sadece “melodinin gizellikleri” anlaminda
kalmigtir.

Sifa’nin bu miizik bolliminin sonunda konu, daha pratige indirgenmis ve kompozisyonun
ustillerine dair genis izahlar verilmistir.?® “Trill” ve “Glissandi” gibi teknik terimleri de igeren
bu bolimde fbn STna, “terkib” ve “tad’1f” adi altinda armoni ilminden bahsetmistir. Daha dnce
Kindinin esetlerinde de anlatilan armoniyi Ibn STh&’da ilmi bir gzlem ve ifade icinde bulmak
miUmkindir.

“Terkib” herhangi bir sesi kendi dortlii ve beslileriyle -simultane- galmaktadir. “Tad"Tf”
ise; ayni olay! oktavda gergeklegtirmektedir. Ibn STha’nin Necét adli eserinin mizik kismin-
da terkib icin daha agik bir tarif yer almaktadir:” Terkib, ayni tempo icerisinde; asl? sesleri
uyumlu-ahenkli bir ses ile kaynastirmadir. Harmanlamanin en glizeli; buyiik araliklar, oktay,
-besli- ve dortliiden daha blylk araliklar icerisinde bulunur. “Ortadogulu mizisyenler terkib ve
tad”Hi bilmek bir yana, bunfari kompozisyonun aslf unsurlari olarak telakk? ederlerken; gergek-
te Tbn Sna bunlari kompozisyonun bir parcasi olarak kabul etmekten kaginir ama onlari ikincil
derecede Snemli gdrerek “mehésin” (siis, zinet) ve “zevaid” (extralar) olarak isimlendirir. Bu-
radan anlayabildigimiz kadariyla Ibn STnd “ddrtli ve begli” harici araliklari sadece terkibatta
kullanmak icin kabul etmektedir.? Zira ibn STn4, sunu agikea ifade etmektedir: “Miizik, hep
daha iyi olan Gizerine bina edilmistir. Glinkii o, bir tiir kisisel sihhatin ifadesidir.”** Rauf Yekta
ise konuyla ilgili olarak sdyle demektedir: “Ben Yunanca bilmem ama X. yizyilda oncelikle
Farabi ve ondan sonra fhn Sind’nin yalniz sekizli, besli, dértliniin degil, tiglii major ve mindrin
de uyumlu oldugunu séyledikleri muhakkaktir.”??

27 Hifni, s. 20-1; Hafiz, s. 73-74.

28  Sa'rani, Tarfhu’l-Mdsika’l-Arabiyye ve Aldtdhd, s. 35.

29  Oven Wright, The Modal System of Arab and Persian Music AD 1250-1300, London 1978, s. 93.
30 Farmer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence, s. 31-32.

31 Shehadi, s. 71.

32 R. Yekta,s. 27.
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8. Ika (Ritim)

fbn Sina ritim kelimesini “ika’ terimiyle ifade etmektedir. Hemen hi¢ kullanmadigimiz
ika terimi, glinlimizde ritimden daha ¢ok “‘dizim” kelimesiyle karsilik bulmaktadir. Belirli
dizimlerden yapilmis ve kaliplagsmis 8lciilere de “usGl”” denilmektedir.

Te’ITfu’l-luhCin (miizikal kompozisyon)’u anlayabilmek ve anlatabilmek igin éncelikle “1ka
ilmi” ni iyi kavramak gerektigini bildiren Ibn Sin&, bu konuya uzunca yer vermis ve bu bélim-
de konuyu teferruatli olarak ve sinirlamaksizin izah etmistir. ibn Sina konuya tef/ileler ve siir
vezinleriyle baslayip; vetidler, sebepler, bunlarin hafif ve sakilleri; fasilalar, illetler, cesitli ritim
kaliplarini aciklayarak konuyu izah eder. Onun burada gergeklestirdigi en énemli yenilik; ar(iz
ile siirin bir parcast haline gelen ritmik vezinleri muzikten bir parga olarak sunmasidir.

ibn Sind’ya gére genel anlamiyla Tka “melodilerdeki pespese gelmis seslerin icerdikleti
stirelerdir.” Zira sesler, pegpese siralandiklarinda bir melodi Gretirler. Iste bu sesler arasinda
icice ge¢mis zamanlar vardir. Tabii bu zamanlar bazen duyulabilir, bazen de duyulamazlar.

Mdellif bu bélimde, muayyen bir ritim aletinden ¢ikan kaliplar veya seslerden degil; her-
hangi bir enstriimandan veya hancereden ¢ikan seslerin icerdikleri zamandan bahsetmekte ve
“wurus” terimini “nakre” kelimesiyle ifade etmektedir.

Ona gore Tka, “vurug zamanlari i¢in yapilan herhangi bir 6l¢tidiir.”” Tabif burada kural; vu-
ruslarin seslendirilmis, Tkanin ise melodik oldugu seklindedir. Zira vuruslar icin harfler takdir
edilmis olsa k&, siir olurdu.

fbn STna burada konuya fiziksel agiklik getirerek bir vurusu zaman agisindan 3’e ayirmak-
tadir:

1- Enstrimana ydnelme zamani,
2- Enstriimana dokunma zamani,
3- Bu iki hareket sonucu ortaya ¢ikan sesin zamani.

Bu konularda teferruatl bilgiler ve uygulamalar verdikten sonra “iyi bil ki k& ve lahin
isinde gegerli kanun “hissedisteki gtizelliktir” diyerek konunun estetik yonlniin 6nemini vurgu-
lamaktadir. Ona gére bu his, yapilan icranin hayalde glizel bir sekilde kurulmasi (kurgu) ve dii-
stinlilmesiyle dogrudan ilgilidir. Bundan dolayi ibn STh4, dncelikle hayalde bir birlik saglamayi
ve sonra bu birligi glzellestirmeyi tavsiye eder.

fka kaliplari ve hece olarak karsiliklar sunlardir:
1) Hafif: Te,

2) Sakili’l-hafif: Ten,

3) Hafifi’s-sakil: Tan,

4) Sakil: Taren

Ika dzel olarak “basit, mirekkep, miitesavi”” olmak lzere 3 tirlidir.

33 Erding Celikkol, Tiirk Mdsikisi Nazariyati, Bursa, 1987, s.54; Arel, s.67.
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Cevami’de ibn STha’nin anlattidi ritim kaliplari sunlardir:

1- Hezec: Hezecin dort cinsi bir cins hikmiindedir ve Mefailiin, Feillin Feiliin, Mef'(lin
Mef/(lin vezinleri hezec hiikmiindedir.

2- Hafif hezec: Bunlarin da yukaridaki 6rneklerdeki hitkiim Gizere oldugunu bildiren Ibn
STna, hafif hezeclerin uzunluklarini ancak sairlerin bildiklerini ifade etmektedir.

3- Sakil-i evvel: Ten ten ten ten te nen ne ten te nen.

4- Haff sakil-i evvel: Sakil-i evvelden daha hafifdir ve 3 vurustan ibarettir.
5- Remel: VT4 ren ten ten’ vezninde agir bir ritim kalibidir.

6- Haflf Remel: “Ten te nen”.

7- Sakil-i sanf: “Ten ta ren ten”.

8- Mahari: “Fe O lln”.

Bu devirlerden herbiri digerinden “asila” denen zaman kahibiyla ayirdedilmistir. Fasila da
degiskendir. Zira her bir devir, bir fasila ile bir sonrakinden ayirdedilen ilk vuruglarin bir devri
olarak analiz edilmektedir.

9. Siir
ibn Stna’ya gore siir, uyumlu ve esit Tkalari olan, kendi vezinlerinde tekrar edilen, son

harfleri benzer [kafiyelil s6zlerden olusan hayale dayali sézdir.

Miizigin gblgesini siir Ostline yayan ve genel olarak ritim baghg: altinda bu iki konuyu tek
cercevede toplayan miiellif, sanatsal anlayiginin yiiceligini bir kez daha ortaya koymugtur. 0, bu
konuda sbyle der: “Tabiati geredi Tkd, vurug zamanlari igin takdir edilmig herhangi bir 6lctdr.
Bu vuruslar seslendirilmis ve uyum icindeyse Tk& “‘melodik”; nazma dayali harflerden ibaret
ise Tka “siirsel” olur.*

Ibn STha’nin miizik ve siir sanatlarinin estetiklerini uzlastirmaya calismasi, her iki sanatin
iciceligini ve estetiklerinin birlikteligini géstermektedir. Ona gore bu benzerlikler su sekilde
siralanabilir:

1- Mizik gibi siir de daha ¢ok taklit zevkine dayanmaktadir.
2- Mizik gibi siir de -uyumlu terkib ve melodiler {izerine- bizim tabii zevkimizden dodar.
3- Miizik gibi siirin de kendi ritmi, ahengi ve melodisi vardir.>

Arliz; nazimda uzun veya kisa, kapali veya agik hecelerin ahenkli dizilerine dayanan vezin
sistemi olup Arap edebiyatinda dogmus, dil yapisina, edebi an‘aneye ve zevke gére degigiklik-
lere ugrayarak -basta iran ve Tiirk edebiyatlari olmak tizere- Islam Medeniyeti cevresine giren
diger milletlerin edebiyatlarina da gegen bir nazim sistemidir.®®

Siirde kullanilan tefileleri olusturan harfler “miteharrik” (harekeli, sesli) ve “sakin”

34  Z. Yusuf, s. 24.
35 Shehadi, s. 73-4. o
36 M. Nihad Cetin, “Aruz”, DIA, Istanbul 1991, III, 424.
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(harekesiz, sessiz) olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu harekeli ve sakin harflerden olusan “'sebeb”
“wetid” ve “fasila”lar da tef’ileleri dolayisiyla ses gruplarini olusturmaktadir.

Bunlari géyle sekillendirebiliriz:

Hafif Sebeb; “__“, adir sebeb, V- __*, birlesmis vetid; “-__", ayrilmig vetid; N+, kiiclik
fasila; “\--__*, blyuk fasila; “--__".*7

10. Kompozisyon

ibn STna bu konuyu “te’lifii’l-lahn” baglidiyla islemektedir. Esere yazdig giriste belirttigi
lizere miizik nazariyatinda nihai hedef olan beste yani kompozisyon konusunu eserin en sonunda
degerlendirir. Zira eser boyunca kompozisyon igin bilinmesi gereken nazari konulari anlatir ve
kompozisyonu en sona alir. Ona gére “te’lifi’l-lahn (beste yapma, melodi olusturma, kompozis-
yon)”, “zihinde tasarlanmis notalarin degerlerini Laraliklarinid uyumlu ve makbul bir diizen ve
gegis ile yine uyumlu bir ritim ile iglemektir”.

Bu boliimde verdigi bitiin nazar? bilgilerin, kompozisyona hazirlik oldugunu belirten Ibn
STna’ya gore melodi “hir diizen, bir gelisme seyrini takibeden ahenkli ritimler igerisinde ma-
kami olusturan gurubun seslerini serbest olarak kullanmaktir.”?® Beste yapmak isteyen birisi,
sncelikle muayyen bir makamla bir gurubu se¢mek durumundadir. Sonra da bu gurubun iginde
olabildigi kadar bir kag tir cins tertib edecektir. Zira ona gére melodi, “basit” ve “bestelen-
mis” olarak ikiye ayrilir. Tek bir tirln bitigik ritmini igine aldiginda basit; farkl ritimleri ihtiva
ettiginde bestelenmis (kompozisyon) olur.

0, araliklart anlatirken kompozisyona da deginmis ve kompozisyonun seslerin ardarda gelme-
siyle olusamayacagini, aralarinda farklilik olan seslerin uyumlu araliklara sahip olmastyla ve bu
araliklarin uyumlu cinslerle belli bir diizen icerisinde kullaniimasiyla olusturulabilecegini ifade
etmistir. Bir kompozisyon olusturmak isteyen kimsenin oncelikle sunlari yapmasi gerekir:

1- Eksik veya tam sinirlari tayin edilmis bir skala,

2- Bu dizi icerisinde bir cins veya bunlari taglyabilen cinsler. Bu konuda onun tavsiye ettigi
cinsler “kavi”, “milevven” veya “e/lifiyye”\dir. Ona gére en glizel cinsler bunlardir. Ayrica
“eyyin” denilen cinsler ancak kaviyle karistirilarak kullanilirsa glizel olur.

3. Bilinen bir ritim tiir( tesbit edilmesi lazimdir. Ritimlerin en glizeli, az vuruglari olan
“hafif”lerdir. Zira bunlarin pek azi ikiye katlanabilir.

4- Bilinen bir “intikal”; yani gecis tesbit edilmelidir. Ona gdre gegisin en glizeli “orta
sesler” de olur.

“Bunlari biraraya getirdiginde lahni te’lif etmis olursun’ diyen ibn STna, bu baglamda
kendi tercihlerini de sunmaktadir. Genel olarak miizisyenin bekledigi anlamda bir “ilham”
veya “his yogunlugu”ndan bahsetmemektedir. 0, bu konuya yalin olarak, yani bir mizikolog
veya nazariyatel sifatiyla yaklasmaktadir.

ibn STna bu konu icerisinde Tkasi hezec olarak tesbit edilmig bir melodik 8rgii vermekte-

37 M. Nihat Getin, “Ar0z”, DIA, 111, 424.
38  Sifa, s. 114.
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dir. Bunu kolayca ifade etmek igin de seslerin udda hangi parmak baskilari ve agik halleriyle
ciktigini da gostermektedir. D’erlanger’In tesbitine gdre yerinde cargéh beglisine, gerdaniyede
biiselik dértlistinin ilavesiyle ortaya cikan bu dizi, bugiin Arel-Ezgi sisteminde blselik makami
dizisini olusturmaktadir.*®

ibn Sina verdigi bu bilgilerden sonra okuyucunun bol bol egzersiz yapmasi gerektigini
ifade etmektedir. Onun bilhassa k& hususundaki tavsiyesi glinimiiz miizisyenlerine de Istk tut-
maktadir. ibn STna, “6grenmek isteyen, dnce dedisimi cercevesinde onun Tkasini 6grensin, Tka
onda artik ses degil harf -seklinde- olana kadar onlari hayal etsin” diyerek, mizisyenlere pra-
tik egitim metodlarini da isaret etmektedir.

11- Enstrimanlar

ibn Sina miizik enstriimanlari igin “masiki aletleri” seklinde bir baglik koymug ve bu ko-
nuya eserinin son kismi olan “*6. makalenin ikinci bdlumiinde” yer vermisti.

Sistematikei bir filozof olan ibn Sina enstriimanlari da kendi igerisinde telli, yayh ve ne-
fesli sazlar seklinde 3 grup olarak siniflamistir.

[- Telli sazlari kendi igerisinde ikiye ayirmaktadir:
a. Mizrabla calinan, telleri ve perde baskilari olanlar: Ud ve tanbur.

b. Perde baskilari olmayip, herhangi bir sekilde tellerine darbetmek slretiyle ses veren
enstriimanlar. Bunlar da ikiye ayrilir:

1- Telleti enstriimanin ylizeyini kaplayanlar: Sahrid, zi'l-anka, fecceste.

2. Telleri enstriimanin biitiin yizeyiyle birlikte yanlarini ve Ust tarafini kaplayanlar: Sanc,
silyak.

11- ibn Sina nefesli sazlari da ikiye ayirmaktadir:
1- Ucu agiza alinarak icra edilenler: Mizmar.

2_ Ucundan nefes Gflenerek icraedilenler: Siirndy, yerd’a, torbali mizmar (tulum, gayda)
ve argun.

ibn Stna udun haricinde diger enstriimanlarla ilgili olarak teferruatli bilgiler vermemek-
tedir. Yaptigimiz arastirmalar sonucunda onun zikrettigi bazi enstrimanlar hakkinda herhangi
bir bilgiye rastlayamadik. Zii’l-anka, fecceste ve silyak isimli bu enstriimanlarin; kanun, santur,
harp ve ITr tiiriinde enstriimanlar oldugu kanaatini tasimaktayiz. Zira ibn Sina bu enstriiman-
lart telli sazlarin ikinci kisminda zikretmektedir.

ibn Sina’nin telli sazlar kisminda ismini verdigi diger bir enstrliman ise “sahrld”dur.
Sahr(id, uzunlugu udun iki misli olan ve teknesi uda benzeyen bir sazdir. Uddan bir oktav pest
ses verir; Uzerine bes tel takilir*

fbn Stna yayl sazlar kisminda yalnizca “‘rebab” sazindan bahsetmektedir. Rebabin, kuzey
Afrika yoluyla Avrupa’ya gegtigi ve keman sazina dnctilik ettigi ileri stiriilmektedir. Asilen orta

39 D’erlanger, II, s. 236.
40  Bardakgi, s. 104.
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Asya kokenli bir sazdir. Tarih icerisinde bircok degisiklige ugrayan rebab, llke ve milletlere
gore degisen farkl sekilleriyle birlikte hala kullaniimaktadir.*

Ibn STha’nin “siirnay”’ olarak zikrettigi enstriiman; zurnaya benzeyen, ucu agiza alinarak
calinan nefesli bir sazdir. Miisliiman tlkelerde “zurna, surndy, sona” isimleriyle de aniimakta-
dir. Etimoloji olarak Cince “sou-na’ kelimesinden tlretildigi iddia edilen bu sazi tarihte daha
gok Iranhlar kullanmistir. Sefid ve beyaz neylere gére eksik bir calgidir. Ses hacmi “bir oktav
artl bir besli” civarindadir, bazen bunu da gecer. Tenafiire meyli vardir. Sesi, biitiin sazlardan
daha uzaga ulasir.*?

fbn STha’nin ismini verdigi bir diger nefesli saz ise “mizmar”dir. Mizmar neye benzeyen,
kamistan yapilmis, agiza alinarak dedil icine sicak nefes iflenerek icra edilen bir enstrimandir.
Bu saz; mezamir, mizvec ve miskal gibi isimierle de anilmaktadir.*®

Yine nefesli sazlar kisminda zikri gecen “torbali mizmar”, bugiin tulum veya gayda isimle-
tiyle taninan sazdir. Kindi de bu sazi “en-Nayi’r-ROmT ale’z-zukk’ (keseli Rum neyi) seklinde
isimlendirmistir.**

on STna’nin “Argun” ismiyle nefesli sazlar kisminda ismini verdigi enstriiman; bir ¢ift ney
veya klarnet tiril bir calginin yanyana getirilip birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir sazdir. Arap-
larin halen “argul”, Tirklerin “argul” ve “cifte” adiyla kuilandiklari enstrimandir. Argun’un
uzunlugu 310 mm. civarinda olup, calgilarinin herbirinde 6 delik vardir. Bu sazin “erganun”
isimli enstrimanla karistiriimamast gerekir. Zira erganun, orgun daha itkel bir modeli olup
nefesli bir saz degildir.*®

Evliya Gelebi, “safir-i biilbiil” adli nefesli bir sazdan bahseder ve bunu fbn Stha’nin fcad
ettigini belirtir®. Ne varki boyle bir sazin ismine Ibn SThd’nin eserlerinde rastlayamadik.

Ritim enstriimanlarini kisaca anlatan Ihn Sind, bu kisimda defler, davullar ve “sanc” adin-
da tokmaklarla ¢alinan bir sazdan bahseder.*”

fbn Sina, burada énemli bir not diismekte ve “...kullanimda olan bu enstriimanlarin di-

sinda da icatlar yapilabilir.. .”" diyerek daha farkls sazlar da liretmenin mimkin olabilecegdini
ifade etmektedir.

11- Ud

fbn Stna, miizik enstrimanlar béliminde yaptidi genel siniflamadan sonra sézii uda ge-
tirmektedir. “Ud”, kelimesinin Farsca karsiigi “barbat”*® kelimesidir. Kitdbi’n-Necdt'inda
“barbat” kelimesini tercih eden Ibn Sind, Sifd’sinda arapcasi olan “ud” kelimesini kullan-
maktadir.

41 Jen Jenkins and Paul Rowsing Olsen, Music And Musical Instruments In The World Of Islam, London 1976,
s. 40-41; Curt Sachs, The History Of Musical Instruments, London 1978, s. 242-243.

42 Jenkins and Ofsen, s. 68-9; Sachs, s. 212-3; Murat Bardakgi, Maragali Abdiilkadir, istanbul 1986; Laurence
Picken. Folk Musical Instruments Of Turkey, New York 1975, s. 586; Evliya Celebi, Seyahatndme, istanbul h.
1314/m. 1898-9, 1, 622.

43 Jenkins and Olsen, s. 58; Sachs, s. 213-4.

44 Turabi, el-Kindi’nin Mdsiki Risdleleri, s. 186.

45  Jenkins and Olsen, s. 58, Picken, s. 516; Bardakgl, s. 108; Evliya Gelebi, I, 623.

46 Evliya Celebi, I, 624-644; Glltekin Oransay, Musikf Tarihi, Yay-kur, Ankara 1976, s. 16.

47  Korlaelgi, s. 356.

48 “Barbat”in asili”sOrii’|-batt”dir ve”drdek seklinde”anlamina gelmektedir. Hifnl, s. 25.
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ibn S1na kendinden dnceki mielliflerin ddetine uyarak mizik dizilerini gdstermek icin bu
enstriimani segmistir. Bunun birkag sebebi vardir:

1- Udun, o dénemlerde oldukca yaygin bir sekilde icra edilmesi,
2- Arab aleminin tanistidi ilk enstriimanlarindan biri olmasi,
3- Icrasinin ve Gizerinde miizik dizilerinin g6sterilmesinin kolayligi.

ibn STha, bu bdlimde udun yapimi ve bunda dikkat edilmesi gereken incelikleri, perde-
lerin baglanmasi gereken yerleri ve 6lcilerini, dedisik akort sekillerini teferruath bir sekilde
anlatmaktadir. Bu anlatimdan énce “bu perde oranlari ve hallerini; yapimcilar pek bilmez;
bunlari anlatmamiz gerekir. Biz anlatalim, onlar calissinlar’” diyerek bu bilgilerin énemine
isaret etmektedir. Biz bunlari bdltimlere ayirarak ve semalar halinde sunarak anlagiimalarini
kolaylastirmak istedik.

Ayrica bu enstrimanin perde badlarina isaret eder ve agiklar; genis olarak bunlarin te-
rimleriyle kendi ddneminin en genel melodik kaliplarina ait araliksal yapilar hakkinda agik-
lamalar yapar. Bunlar, Safiyytiddin’in tanimladigr en erken diyatonik sistem arasindaki ilging
gecis siirecini yansitir. Yanyana olan bu diyatonik kaliplar, digerlerini de beraberinde striiklet.
Buna ilaveten “mistakim’’ adiyla verdigi ilk &rnek, rast makami versiyonuna ait en erken
Ornektir®®

a- Udun Akordu

ibn Sina’da udun akordu “her bir telin agik halinden elde edilen ses, bir alttaki telin serce
parmadi baskisina esit oldugu” kaidesi tizerine kurulmustur. Bugiin hala kullaniimakta olan bu
akord sekline, Tbn STna daha o devirlerde isaret etmektedir.

b- Uddaki Teller ve Perde Badglari

ibn STna’nin udunda icrada 4 tel, nazariyede 5 tel vardir. Bu dénem nazariyat eserlerinde
yaygin oldugu yéniiyle, iki tam diziyi elde etmek amaciyla nazariyatgilar uda 5. tel ekleme ihti-
yaci duymuslardir. Varsayilan bu tel, meshur Gd? Endisli Ziryab’a kadar icrada kullaniimamis,
kitaplarda kalmistir. Bu 5. teli ilk defa Ziryab takmig ve kullanmistir. Gergekte 4 telin kulla-
nimi; her seyi 4 sayisi Uzerine bina etmeye calisan o donem alimlerinin devam edegeldikleri
bir anlayistir. Her ne kadar ibn STna’nin bdyle bir inanci olmasa da, dénemin en yaygin sazini
kullanmaktadir.5° Bu tellerin her biri cesitli tabakalardan olusan tellerden yapilir ve herbir
tabaka bir tel gliclindedir:

1- Bam, 2- Mesles, 3- Mesna, 4- Zir

5- Hadd. Bu ismi Kind? “zir-i sani”, Farabi de “el-hadd” olarak isimlendirmistir. Burada
bam ve zir isimleri Farsca; mesnd, mesles ve hadd isimleri Arapga’dir.

ibn Sinad’ya gdre udun klavyesindeki perdeler séyledir:

1- Mutlak (Telin agtk hali)

49  Wright, IX, 93.
50  Turabi, el-Kindi‘nin Mdsiki Risdleleri, s. 56; Z. Yusuf, s. 26.
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2- Destanii’l-ehir (Son perde)

3- Muicennebii’s-sebbébe

4- Sebbabe (isaret parmag, 1. parmak baskisi)

5- Vustd’l-kadime, Vusta’l-furs, Vusta’l-aliye

6- Vustd’|-Zelzel (Orta parmak, 2. parmak baskisi)
7- Binsir (YUzlk parmagdi, 3. parmak baskisi)

8- Hinsir (Serge parmadi, 4. parmak baskisi)

Bunlar, telin agik haliyle birlikte herhangi bir tel Uzerinde parmaklarla baski yapilarak
seslerin elde edildigi 8 perde yeridir. Ibn STha bu perdelerle udda 17 net ses elde etmektedir:

BAM MESLES MESNA ZIr HADD

;‘:I'i” agik 0 (DO) 498 (FA) | 996 (SD) | 20aMD | 792 (LA
Eski Faris? 90 588 1086 384 882

Eski

: . 112 610 1108 406 904
diyatonik

Eski Zelzel 139 637 1135 433 ‘ 931
1. Parmak 204(RE) 702(SOL) 1200(D0) 498(FA) 996 (Si)
Eski Farisi 294 792 90 588 1086
2. Parmak
Zelzel 2. 343 841 139 637 1135
Parmak
3. Parmak 408(M1) 906 (LA) 204 (RE) 702(SO0L) 1200(D0)
4. Parmak 498(FA) 996 (S) 294 (M) 792 (LA) 901

fbn STna bu sesleri gayet ince matematiksel ve karmasadan uzak bir GslGpla ortaya koyar.
Ik asamada ud tellerinin ana kaide (izerinde uzatiimasini resmederken; perde ve aralik oranla-
rini da acgiklar. Yeni dénemin muzik sesleri ve karisikliklarini ve kendi déneminde bir oktavlik
dizinin olusturuldugu 17 sesi de anlatir.

Simdi de bu 17 ses, nota karsilikiari, tellerin matematiksel oranlari, tellerin uzunlugu ve
cent olarak degerlerini bir sema halinde gdsterelim:
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é;?kgjLAR NOTA TELORANI | [Eo e CENT
Acik hali (Kendisi) Do 1 100. 000 cm 0

1. Aralik Do# 256/173 94.139 cm 112
2. Aralik Do# 12/13 92. 307 cm 139
3 Aralik Re 8/9 88. 888 cm 204
4. Aralik Mi 27/32 84. 375 cm 294
5. Aralik Mi 32/39 82. 051 cm 342
6. Arahk Mi 64/81 79. 012 cm 408
7. Aralik Fa % 75. 000 cm 498
8. Aralik Fa# 64/91 70.329 cm 610
9. Aralik Fa# 9/13 69. 230 cm 637
10. Aralik Sol 2/3 66. 666 cm 702
11. Arahik La 81/128 63. 281 cm 792
12. Aralik La 8/13 61.538 cm 841
13. Aralik La 16/27 59. 259 cm 906
14. Aralik Si 9/16 56. 250 cm 996
15. Aralik Si 48/91 52. 747 cm 1108
16. Aralik Si 67/152 51.923 cm 1133
17. Arahk Do 1/2 50. 000 cm 1200

ibn Stna udun klavyesinde ses perdesi baskilarini anlatarak; udun her bir teli igin 7 par-
malk bask yeri teshit etmistiv. Buna telin agik hali de eklenince, bir tel lizerinde 8 farkl perde
baski yeri ortaya ¢ikmaktadir.

SONUG

ibn Sina’nin ilimleri tasnifinde mlsiki ilmi d6rt ilimden biridir; bunlar aritmetik, geomet-
ti, astroloji-astronomi ve miziktir. Zira Oklid, Ptolemy, Phythagoras ve diger Grek tstadlarinin
masikl lizerine yaptiklan calismalarin Arapga’ya terciimesiyle birlikte bu tasnif, misliman
alimlerce de 6teden beri kabul edilegelmistir. Bu gergevede Kindf ve Farabi’nin bunu gergekles-
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tirdiklerini gdriiyoruz. Bu sebeple ibn Sina’nin misikiye dair eserinin bashg “ Cevdmiu IIimi’l-
Masika" (Riyazi flimlerin Uctincti Dah Olan Muzik 1imi) seklindedir.

Filozof ibn Sina, mizik alaninda Farabi'nin dzetle agiklamig oldugu digiinceleri kabul
edip tatblk eder; bunlari daha da genigleterek kendi sistematigi icerisinde incelet, gelistirir ve
iddiah birer teori haline getirir.

ibn Sina’ya gére mizik; “hep daha giizel olan Gzerine kurulu bir istir”. Zira o kigisel
lezzeti ifade eder. Onun kastettigi guizellik, fazilettir. Yani muzik icerisindeki ahengin, sayisal
prensipler ve oranlar icermesi ve bunlarin saglam yani dhenkli olmasi gerekir.

ibn STna, mizigin teoriye dayali bir incelemeye tab? tutulmasi konusunda Misliiman
Pythagorascilar’a kargl Fardbi tarafini tutmaktadir. Kendisinden dnce yasayan Avristoxenes
gibi o da; mizik ilmini -mizigin kural ve dgelerini- isitsel bir fenomen olarak yeniden incele-
mistit. Gercekten o; meseld araliklarin ve oranlarin kendi siireleri icinde dUstiniilebilecedini
dogrulamaktadir.

“Bizim mizikte ilk olarak hosumuza giden sey, sesin duyulan ve hissedilen nitelikleridir”
diyerek “ses”in 6nemine isaret eden ibn Sina’ya gore ses, diger hissedilebilir seyler gibidir. Yani
onun nazarinda seslet, isitme duyumuzun memniniyeti veya memnuniyetsiziigi kadariyladir.

“Canlilar arasinda” ses taklidi “ne miizigin cevheridir ne de onun en hos durumudur.” Bu
goriis, Grek iistadlarindan bagimsizhigini idda eden ibn STa’nin farkh bir yonidir. Burada Ihn
S1na agikga insan-hayvan yasaminda sesin fonksiyonel nemini de ileri siirmektedir. Gorebil-
digimiz kadariyla o, mizik ile insan tabiati arasinda benzerlik tzerine konusmaktadir; fakat
bu benzerlik, ne miizigin mahiyetinin odak noktasina ne de bizim miizik dinlemekten aldigimiz
lezzetin kaynagina yoneliktir.

fbn STn4, tarif edilebilmelerinden dolayi ses araliklari matematiksel oranlaria ifade etmis
ve ses uyumundaki rolatif derecelerine gdre siralamigtir. ibn Sin&’ya gdre biitiin sesler arasinda
cift veya yarim oranlar mevcuttur. Uyumlu iki ses daima sayisal bir oran igindedir. O, araliklari
uyumlu ve uyumsuz seklinde ikiye ayirir.

Mizik nazariyati ve felsefesinde hemen hemen Farabi’nin cizgisinden ayriimayan ibn STng;
bu miizik nazariyatini temellendirirken Grek mizik nazariyatinin basit birer izleyicisi olmamis,
eserlerini kendi déneminde icrd edilen miizik Gzerine kurmustur. Pythagoras gamini kullandi-
1 gercedi, onun Greklerce ortaya konan teorileri takip ettigini gostermez. Glink(i pentatonik
olan bu gam, Helen medeniyetiyle iliskiye girilmeden gok énce Gin’de kullaniliyor ve herhangi
bir Grek etkisinden bagimsiz Bati Asya’da bulunuyordu. Bugiin bile gerek Turk gerek Iran ve
gerekse Arap miizikleri nazariyatinda ibn Sind’nin teorilerini gérmemek ve o dénemlerde te-
mellendirilen sesleri duymamak mimkiin degildir.

Gerek islam diinyasinda gerekse Bati dinyasinda mlsiki nazariyatinda derin izler birak-
mis olan ibn Sina’nin masik? alaninda ki tiim eserlerini calisma niyetindeyiz. Dider eserlerinin
Cevamiu Himi’l-MasTk&'nin bir cesit dzeti olmasi dolayisiyla bu eserden bagladik. Galigma-
mizin, Tbn Stna’nin masikisi tzerinde galigmak isteyen diger arastirmacilari tesvik edici bir

rehber olacadini Gmit ediyorum.




