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Turk Din Musikisi’'nde Muharrem

Hz. Ali, ehlibeyt ve bilhassa imam Hiiseyin hakkinda birgok methiyelerin yazildigi ve
Kerbela hadisesi karsisinda duyulan iziintiyii ifade eden eserlerin birgok tekkede

okundugu muhakkaktir.

tirk Din Musikisi formlarini belirleyen en
énemli etken, dini gliin ve aylardir. Rama-
zan ayma mahsus olarak “temcit” ve “rama-
zan ilahileri”, mira¢ gecesine mahsus “miraciye”,
Hz. Peygamberin diinyay: tesriflerine mahsus
“mevlit” vb. formlarin yani sira muharrem ayina
mahsus olarak “mersiye”, “nefes” ve “muharrem
ilahileri” seklinde isimlendirilen formlar icra edil-
meye baglamis; zamanla bu formlarin gekilleri
ve kurallar tespit edilmistir. Basta Bektasi gele-
negi olmak tizere hemen tiim tariklerde islenen
muharrem ayinda yasanan olaylarin Tirk Din
Musikisi'nde ortaya ¢ikardigi formlar mersiye,
nefes ve ilahilerdir.

Mersiye

Turk Edebiyatrnda Kerbela hadisesini anlatan
“Mersiye”ler ve bu mersiyelerin besteli halleri-
ne genel olarak “Muharremiyye” denilmektedir.
(Mustafa Uzun, “Muharremiyye”, DIA, Istanbul, 2006, XXXI,
s.8) Bu eserlerin yazilma nedeni, Kerbela’da sehit
edilen ehlibeyt hakkinda duyulan Gziintl ve ehli-
beyt muhabbetini kalplere yerlestirme ¢abasidir.
Aym zamanda genel olarak ehlibeyt mensuplart
icin yazilmig manzum eserler de tevsih ve ilahi
formunda bestelenmis ve bunlara “muharrem
ilahileri” veya genel olarak “muharremiyye” adi
verilmistir.
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Yaklasik XV. yiizyildan itibaren gelismeye basla-
yan bu manzum tiirler icerisinde bilinen en eskive
en meshur manzume, Yazicioglu Mehmed'in (6.
855/1451) “Muhammediyye”sindeki elli dort be-
yitlik “Vefatiyl-Hasan ve'l-Hiiseyin” baslikli man-
zumedir. (Yazicioglu Mehmed, Muhammediyye (haz. Amil
Celebioglu), Terctiman 1001 Temel Eser, c. I, s. 18; Sadeddin
Niizhet Ergun, age, c. I, s. 13; Sezikli, agt; Mustafa Uzun, agm,
5.586.) XVI. ylizyilda Fuzulinin Hadikatii’s-Siieda
adli eserinde yer alan mersiyeler, muharremiyye-
lerin en klasik drneklerindedir. Sinan Pasa'nin Ta-
zarruname’sindeki “Na’t-t emirt’]l-miiminin Hu-
seyin radiyallahu anh” baghkli mensur mersiye,
halk arasinda Yunus Emre’ye nispet edilmekle
birlikte Asik Yunus'a ait olan “Sehitlerin serces-
mesi / Enbiyanin bagr bagi / Evliyanin gézii yast
/ Hasan ile Hiiseyin'dir” seklinde baglayan dokuz
kitalik manzume de en énemli mersiyelerdendir.
Miistakil risaleler halinde basilan Kerbela mer-
siyeler icinde en sohretli olani, Kizim Paga’nin
“Makalid-i Ask” ile Osman Sems Efendi'nin
“Mersiye-i Cenab-1 Seyyidi’s-stiheda”sidir. (Meh-
met Yalgin , Tark Din Musikisinde Mersiyeler ve Mersiye-
hanlar, Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006, s5.41.)
Kerbela olay: halk ve asik edebiyatinda da yay-
gin sekilde yer almisur. Ozellikle Alevi ve Bektasi
cevrelerde bu hususa dair birgok manzume ya-
zilmustir. Bunlarin en ¢ok sohret kazananlari De-




demoglu (XVII. yizyiD, Kalbi, Noksini Baba
(XVIL yiizyiD), Deli Boran, Mir'ati (XIX. yiizyiD),
Yozgatli Hizni, Hilali, Fakiri, Sefil Ali, Done
Sultan, Seyyah Dede, Riza, Arif Abdal, Dervis
Kemal, Huseyin Cirakman (XX. yizyilydir.

Tuark Din Musikisi'nin en 6nemli formlarin-
dan biri olan “Mersiye”, aynt zamanda Bekta-
si musikisinin de en yaygin tiirlerinden ve en
onemli unsurlarindandir, Hz. Hiiseyin ve di-
ger ehlibeyt mensuplarinin 10. Muharrem. 61
(10 Ekim 680) tarihinde Emeviler tarafindan
sehit edilmesinin yil déntimlerinde dizenle-
nen matem térenlerinde bu olaydan duyulan
Uztntiyd dile getiren Arapca, Farsca, Tlrkce
manzumelerin “mersiyehan” ve “nevhahan”
denilen sanatkirlar tarafindan besteli veya ir-
ticali olarak okunmasi, dini Turk musikisinde
“mersiye” adi verilen bir icra tarzinin dogmast-
na neden olmustur. (Nuri Ozcan, “Mersiye”, DIA, An-
kara 2006, ¢ XXIX, 5.219.) Hatip-zakiri Hasan Efendi
tarafindan nuhift makaminda bestelenen “Ri-
vayette gelir bir giin Rasuliillah olup dil-sad”
misratyla baglayan mersiyesi, Tiirk dinl mu-
sikisinde en ¢ok ragbet edilen mersiyelerden
biri sayilmaktadir. (Mustafa Uzun, s. 586.)

Mersiyeler, agit gibi insanlari hiizne
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Zamre-i nicileriz bende olup Hayder'e
§ir-i Hiidd Marteza saf siken G safdere
Heybet-i la-fetd'dan ars il sema titredi
$iddet ile-urinca pencelert Hayber'e

ve diistinceye sevk eden melodiler- Mersiy eler a@ﬁ

1 . L et bestelenmis ve halk musikisinin et-
e okunur. Mersiye okumak iyi icra gibl insanlar kisinde kalmustir. Ashinda bu etkivi
yapanlarin mersiyehanlikla sohret hiizne ve sur. Y

bulacaklart kadar deger verilen bir
konu idi. Bu mersiyeleri okutmak
icin mersiyehanlikla sbhret bulmus
kisiler tercih edilirdi. Bu Kkisilerin
isimlerinin 6nlndeki sifatlant ise,
mersiye formu ve ehlibeyt muhab-
betinin sadece Bektasi tarikine ait olmadigini
gostermesi acisindan oldukca énemlidir. Bunla-
r1; Bayrami Yazicizade (6. 1451), Sinani Seyyid
Seyfullah (6. 1699), Giilseni Seziyi (6. 1738),
Halveti Zekal (6. 1812), Naksibendi Selami (6.
1813), Bedevi Kazim Paga (6. 1889), Kadiri Os-
man Semsi Efendi (6. 1893) olarak siralayabiliriz.
(Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi, Riza Kog-
kun Matbaast, Ist. 1942, c. 11, s. 476.)

Nefes

Tirk Din Musikisi'nin en ¢nemli formlarindan
birisi de “nefes”tir. Bektasi musikisinin en yaygin
tiirlerinden ve en énemli unsurlarindan biri olan
nefesler melodi karakteri olarak kiiciik usullerle

okunur.

disiinceye sevk
eden melodilerle

mersiye, nevruziyye, diivaz gibi diger
tirler icin de séylemek mimkiindiir.
(Nuri Ozcan, “Bektigi Misikisi”, DIA, Istanbul
1992, ¢V, s. 371, 372.) Gufteleri genellik-
le Bektasi sairlerin siirlerinden secil-
mistir. Uslup, ilahilere nispetle daha
sade, basit ve halk musikisine daha yakin bir ka-
rakter arz etmektedir. Bazt nefeslerin birkac ez-
gisi olabildigi gibi, baz: ezgilerin de birka¢ nefesi
olabilir. Nefeslerin yurik ustllerle soylenenlerine
“sahlama” denilir. Sahlamalar “semah nefesi” ola-
rak da bilinir.

Bircok Bektasi nefesinin sairleri biliniyor-
sa da bestekdri mechuldir. Bunda Bektasi
masikisinaslarinin adlarini gizlemelerinin (sirret-
me) roli buyukttir.

En c¢ok bilinen ve okunan nefeslere 6rnek:
“Zumre-i nicileriz bende olup Hayder'e” (Hicaz
nefes, beste: Anonim), “Kurretiil-ayni Habib-i
Kibriyasin Y4 Huseyn” (Hizzam nefes, beste:
Haci Arif Bey), “Iksir-i a‘zamdir nutk-i ehlullah”
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(Hiiseyni nefes, beste: Anonim), “Alem ylizine
saldi z1ya 4l-i Muhammed” (Neveser nefes, beste:
Karaagac Seyhi Hiiseyin Baba).

Tabiidir ki her tarikatn bir ayini vardir. Ozellikle
Bektasilik gibi esas geleneklerini Anadolu kdy ve
kasaba Aleviliginden alan bir tarikatin kokli temel-
lere dayanan bir ayininin olmast da gayet dogaldir.
Zira Bektasi tarikat1 térenlerinde icra edilen musiki
Tiirk din musikisinde Mevlevi musikisinden sonra
en zengin musikidir. (Nuri Ozcan, agm, 372.)

Muharrem ayi icerisinde yapilan Ayin-i Cem’lerde
semah doniilmez. Bu toplantilarda Hz. Hiiseyin
ve Kerbela iizerine sdylenmis nefesler ve bilhas-
sa mersiyeler okunur. (Omer Tugrul Inanger, “Bektasi
Mosikisi” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Turkiye
Fkonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul 1994,c. 11, s. 130.)

Sézleri Sah Ismail Safevi'ye (Hatayi ait oldugu
soylenen Mevlid-i Ali de sazsiz okunur. Ancak Si-
leyman Celebi Mevlidi'nde oldugu gibi Mevlid-i
Ali’de de aralarda nefeslere yer verilir.

Genellikle kalabalik semah ayinlerinde okunan
nefeslerde, Bati miizigindeki gibi nakaratlar “ka-
non” teknigi ile tekrarlanan nefeslere “deste”, “ta-
kim” veya “erka” nefesi gibi adlar verilmigtir.

Yine kalabalik semahlarda bulunanlardan bazila-
11Ya Allah”, “Y4 $ah”, “HQ”, gibi s6zlerle nefesle-
rin karar perdelerinden tekrar ederler ki buna da
“dem tutmak” denilir. Biitlin tarikatlarda kullani-
lan “perde kaldirma” teknigi de Bektasi ayinlerin-
de kullanilir. (Omer Tugrul inanger, . II, 5. 130.)

Bektasi musikisi giiftelerinin hepsi nefes tarzin-
da olmadig: gibi, sairlerinin bir kismt da Bektasi
degildir. Biitiin Bektasi tekkelerinin baglica inang
temellerinden birisi ehlibeyte &ézellikle Hz. Ali'ye
karst beslenen ¢ok giiclii sevgidir. Bu sevgiyi dile
getiren hemen her giifte, Bektasi nefesi tarzinda
bestelenip okunmustur. Bunun en garpict drnegi
tinli Mevlevi sair Seyh Galib’in “ikrarimiza ser ve-
ririz ahde kaviyiz” nakaratli miiseddes tarzindaki
siirinin Bektasi nefesi olarak bestelenip okuna
gelmesidir. Tahiri’l Mevlevi'nin (v.1951) “Miin-
cezib zerrat-1 sems-i Hazret-i Peygamberiz /Abd-i
hass-1 zit1 zehri-y1 indyet perveriz / Bende-i al-i
4ba hem biz Hiiseyni'lerdeniz” giiftesi de bu ko-
nuda en cok bilinen eserlerdendir. (Omer Tugrul
Inancer, c. 11, s. 130.)

Bektasi musikisinde “sirr1 saklama” veya “Bektasi
sirrr” kaygist ile pek az kaynaga ulasilabilir. Bek-
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tasi musikisi ile ilgili nota negriyat: yok denecek
kadar azdir. Bunlarm en dnemlisi Ali Rifat Caga-
tay, Rauf Yekta, Zekiizade Ahmet Irsoy ve Suphi
Ezgi'den olugan Istanbul Belediye Konservatuart
Tasnif ve Tesbit heyeti tarafindan tesbit edilen 88
adet Bektasi nefesidir.

Ilahiler

Tark Din Musikisi'nin en cok kullanilan formu
olan “ilahi”; kelime olarak “Allalva ait” demek-
tir, Tiirk Edebiyatrndaki manzum bir formun adi
olan “flahi”, dini Tirk Musikisi'nde de adi gecen
formun besteli hallerine isim olmugtur. Bazi ilahi-
ler -Kadiri, Naksibendi, Gilseni, Halveti, Cerrahi
vb.- tarikatlere 6zeldir ve sadece bu dergihlarda
okunur. Bununla birlikte cogu ilahi de umumidir
ve her tarikte okunmaktadir. Hlahiler, isledikleri
konu actsindan hicri aylara gore tasnif edilmis ve
isimlendirilmistir. Rebitilevvel ilahileri (kutlu do-
gum), zilkade-zilhicce ilahileri (hac ve kurban),
ramazan ilahileri vb. gibi.

Sunu 6nemle belirtmek gerekir ki yukarida bah-
settigimiz mersiye formunda yazilan manzu-
meler, ilahi formu olarak da bestelenmigtir. Bu
eserler ilahi islubu icerisinde olmalart sebebiyle
mersiye olarak degil, muharrem ilahileri olarak
degerlendirilmektedir.

Hz. Ali, ehlibeyt ve bilhassa Imam Hiiseyin hak-
kinda bircok methiyelerin yazildigi ve Kerbela
hadisesi karsisinda duyulan iziintiyt ifade eden
eserlerin bircok tekkede okundugu muhakkaktir.
(Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Masikisi Antolojisi, Riza Kos-
kun Matbaast, Istanbul 1942, c. 11, 5. 475.)

Bu duygular Tiirk Din Musikisinde sadece mer-
siye ve nefes formu igerisine hapsolmamus, ilahi
formu olarak farkli manzumeler veya ayni man-
zumeler farkli makam ve usil anlayisi igerisinde
bestelenmistir. Bestelenmekle kalmamus, bilhassa
muharrem ayinda okuna gelmistir. Muharrem ay1
ve bilhassa Kerbela, ehlibeyt ile ilgili ilahilere bir-
kac 6rnek verelim: “Zalimler el vurup hep simsir-i

can-riibaya” (Hiizzam ilahi, Beste: Hafiz Hiseyin

Sebilci), “Miincezib zerrt-1 sems-i hazret-i Pey-
gamberiz” (Hiiseyni ilahi, Beste: Sadettin Okten),
“Geceriz Diinyada can i canandan, Kerbela'da
akan kandan gecmeyiz.” (Hicaz ilahi, Beste: M. Hakan
Alvan.)




