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. BOLUM / Ttk Nazari Masiki Calismalart

Islam Medeniyeti icerisinde ancak miladi IX. yiizyilda bir ilim dali haline gelen misikinin
kaynaklarinin ne oldugu ve 6zellikle de iki asirlik hazirlanma ve olusum siireci daima merak
ve tartigma konusu olmustur.

Bu sebepten dolay1 bu bélimde, cahiliyye déne-
mi, Hz. Muhammed'den (sav) itibaren dért halife,
Emevi ve Abbasi donemlerinde misikinin gecirdigi
evreler, beslendigi kaynaklar ve bu olusumda rol oy-
nayan kimseler degerlendirilecektir. Zira Kindi ile
baslayip Farabi ve Ibn Sina ile ortaya konan msiki
nazariyati eserleri, Osmanl Dénemi musikicilerini de
etkileyerek bugtin kullandigimiz nazariyatin temelle-
rini tegkil edecektir. Dolayisiyla giinimuiz musikisi ve
kaynaklarina temel tegkil eden klasik musiki ve kay-
naklarinin bilinmesi biiytik 6nem arz etmektedir.

Misika veya Bat1 Islam diinyasindaki yazilim ile
msiki; yahut da son devirlerde miizik, musiki ilmine
verilen isimdir. Klasik devir sonrasinda Yunanca'dan
alinmis olan bu kelime daha Ishak el-Mevsili (6. 236-

850) zamaninda kullanilmakta idi. Kindi msiki ilmi-
ni dort riyazi ilimden biri olarak saymakta ve bunu
“Ulmt’'t-telif” (kompozisyon ilmi) olarak isimlendir-
mektedir. Mefatihu'l-Ulam’da da dort riyazi ilimden
biri olarak gosterilen musiki séyle tarif edilmektedir:
“Musikiye gelince bu, nagmeler (lahnler) meydana ge-
tirme ilmi manasina gelir. Bu Yunanca bir kelimedir.
Musikiyi icra edene mutrib, nagmeler meydana geti-
ren kimseye de misikir yahut musikir denilmekte-
dir.” Resail-i [Thvan-1 Safa’da da su ifadelere yer veril-
migtir: “Musiki ginaddir; musikar muganni ve musikat
msiki aletidir.” Oven Wright misikinin miizigin te-
orisini, gmmanin ise sark: sanatini ifade ettigini belir-
tir. Grek orijinali misiki olan bu kelimeyi Araplarin
te’lifu’l-elhan olarak ifade ettigini, icracilar icin de



musikar, musikari kelimelerini kullanildigini belirt-
mistir. Sunu énemle belirtmek gerekir ki ilmu’l-musika
Araplar'in Yunan musiki nazariyesine verdikleri isimdi
ve bunu ilmu’l-ginadan ayirdetmekte idiler. Zira Thvan-1
Safa’nin musiki risdlesinin girisinde bu risidleden amacg-
larinin ilma’l-gina veya sinaati’l-melahi degil, ilma’t-
te’lif (masiki ilmi) oldugu yazilidir. Farmer; Isfahani
ve Yahya b. Ali b. Yahya b. Ebi Mansur’a (6.300-912)
gore Ilmu’l-ginanin Araplar'in icra nazariyesi (ameli
misikisi) oldugunu ve Ebi Mansur’un Arap [lmu’l-g1na
uistadlar: ile Yunan musiki tistadlar1 arasindaki anlag-
mazliktan bahsettigini yaziyor. Ger¢ekten de yaygin
olan kanaat sudur: Musluman halklar VIII. ve IX. yy.
baslarinda Yunanca eserlerden yapilan terciimelerin et-
kisinde kalmadan 6nce bir misiki nazariyesi meydana
getirmiglerdir. Farmer, Arap musikisi nazariyatina dair
eser veren muellifleri dort ekole ayirir:

1. Eski/Arap ekolu,

2. Grek'(Yunan)'eserlerini serhedenler (serhgiler);
3. Metodcu ekol(sistemciler),

4. Modern ekol (yeniler)




Kaynaklar Cahiliyye doneminde miusikinin Suriye, Irak, Bat1 Arap Yarimadasi olmak
iizere ii¢ yerde merkezilestigini ve buralardan yayilmaya basladigini belirtirler. Bu

donemde Suriye hala Sami kiiltirini muhafaza ediyordu ve bir nevi Arap misikisi
merkezi idi.
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CAHILIYE DONEMI

rap yarimadasinin batisinda Kabenin
Al?ulundugu Mekke, daha genel anlam-
a Hicaz'da merkezilesen musiki, Ukaz
ve benzeri panayirlarda diinyevi, Mekke gibi dini
merkezlerde ise dini duygularin tezahura seklinde
goriiliyordu. Islam'dan 6nce de insanlar Mekke’ye,
Kabe'yi tavaf icin gelirler ve burada tekbirler, tehlil-
ler getirirlerdi. Bu dénemde Araplar’in ortak tek bir
dini olmadig1 i¢in dinyevi masiki daha fazla 6nem
kazaniyordu ve bu masiki “sahra musikisi” seklinde
basit terenniimlerden ibaretti.

Ote yandan hala tam manasiyla yerlesik sehir
medeniyetine alismamis olan sahra Araplarinda
musikinin gelisme olgusu, sehirlesme ile paralel-
lik arz etmektedir. Kuctk bir grup sehirlerde otu-
rur, ziraat ve ticaretle ugrasirdi. Sam’da Gassaniler,
Irak’ta Lahmiler bunlardandir. Yukarida zikretti-
gimiz “sahra musikisi”, buralara yapilan siyasi ve
ticari seyahatlerin sonucu tedrici bir sekilde gelis-
meye baglamistir. Zira Hicaz Bolgesi Araplari’nin
komsu kaltarlerle olan bag: cografi sartlar geregi

kisith olsa da iktisadi anlamda guglu iligkiler varda.
Zira bu donemlerde Mekke’den batiya dogru ha-
reket eden ticaret kervanlar1 biyiitk 6nemi haizdi.
Cahiliyye déoneminde miislumanlarin yerlesik haya-
ta gectikleri yerler olan Gassan ve Hire'de yasayan
halkin Pitagoras dizisini bilmeleri ihtimal dahilinde-
dir. Zira bu dénemlerde Nadr b. Haris (6. 624 ?) Hire
sarayina giderek ud calmay: 6grenmis ve Mekke’ye
de udu ilk defa o getirmigtir. Bununla birlikte Nadr
“barbat”la (Rum udu) ¢alinan Rum melodileri ve
“ustuhisiyye”yi 6grenmistir.

Cahiliyye Dénemi Arap msikisi “ingad”, “nasb”
ve “huda (hida)” denen basit formlardan disar1 cikma-
mig ve Hz. Osman dénemine kadar “sahra misikisi”
hiiviyetini devam ettirmigtir. S6zlik manas: “siir
okuma” olan “ingad” en eski Arap gina (sarki) 6rnek-
lerindendir. Siiri kaidesine yani ar@iz yapisina uygun
bir sekilde yiiksek ve ahenkli bir sesle okumaktir.
Artz denen muayyen kaliplar (tef‘ileler) iizerine ku-
rulu olan Arap siiri, zaten ritimsel bir 6zellik arz et-
mektedir. Ibn Sina, Cevami‘sinde “ika (ritim), siirdir”



demektedir. Araplar’in ingid esnasinda def gibi ritim
aletleri kullandiklar1 da belirtilmektedir. “Nasb”, deve
suriicilerinin veya kadinlarin kullandiklar: bir form-
dur. “Hud3” ise “nasb” ile ayn1 manada kullanilmakla
beraber, isledigi konu acisindan farkliliklar gostere-
bilen bir formdur. Butiin kaynaklar huda formunun
Arap ginasinin ilk 6rnegi oldugu hususunda ittifak
ederler. Nasb formunun icra edas: huda formundan
daha nazikgedir. Sesi dalgalandirip titretmek, s6zii uza-
tip kisaltmak seklinde icra edilen bu musiki, donemin
ozelligini yansitacak bicimde bedevi hayatin sadeligini
simgelemekteydi.

Sunu belirtmek gerekir ki, bu dénem miusikisinde
kadinlarin bilhassa “kayne” olarak isimlendirilen
“sarkic cariye”lerin buyik pay: vardir. Bayramlarda,
digiinlerde eglence olarak, kabileler aras: savaglarda
hamasi duygulari kabartmak icin, 6lamlerde ise agitlar
ve mitem musikileri olarak bu formlar: def egliginde
icra eden kadinlar masikiyi canh tutuyorlardu.

Goruldugu tizere nasb, huda veya ingdd’a minha-
sir kalan Cahiliyye Dénemi Arap misikisi, muganni
denen sarkicilarin kendi zevkleri veya duygular1 dog-
rultusunda ifade ettikleri acemi terenniimlerden iba-
retti. Cahili Araplar’da Bati’'daki senfoniler gibi bizati-
hi muziksel bir olgudan bahsetmek mumkiin goziik-
memektedir.

Ayrica bu dénemde def, davul veya “kadib” denen
ritim enstriimanlarindan bagka bir enstriimana da
rastlanmamaktadir. Bununla birlikte Nesib el-Thtiyar,
Ibn Haldn'dan naklen cahiliyye Araplarinin mizher,

def vb. ritim enstriimanlarini kullandiklarini bildir-
mektedir.

Goruldugu gibi Arap Yarimadasi'nda def, davul,
kadib vb. ritim 4letlerinin esliginde nasb, hud4, insad
gibi basit terenntimlere munhasir kalan sahra musikisi
icra edilirken, Sami kilturunt muhafaza eden kuzey-

de telli enstriimanlar ve misiki dizilerinden bahsedi-

lebilmektedir.




22
&
&

. BOLUM / Ttk Nazari Masiki Calismalart

Hz. Peygamber (sav) ve Dort Halife Donemi’nde misiki, daha cok giizel seslerle okunan
Kur’an-1Kerim tilavetiseklinde, dinibir kimlikle, tezahiir ederken din disgimisikiise yine

nasb, huda ve ingad tiiriinden “sa‘bi” (halk) misiki olarak ayni gekilde icra ediliyordu.
Hz. Peygamber (sav) doneminde Arap misikisi formlarinda bir degisiklik olmadigini ve
cahiliyye donemindeki formlarin kullanilmaya devam edildigini goriiyoruz.

HZ. PEYGAMBER (SAV)

VE DORT HALIFE DONEMI

u donemdeki musikisinaslardan bahse-
Bdecek olursak oncelikle Restlullah’in mii-
ezzinlerinden baslamak gerekir: Bilal b.
Rebah el-Habesi, Abdullah b. Ummi Mekttm, Ebt
Manzire, Sa'd b. ‘Aiz (Sa‘'di’l-Karaz). Ayrica burada
Hz. Ali ve Hz. Fatima'nin digiininde def calarak sar-
ki soyleyen Amr b. Umeyye ed-Damiri ve Hamza b.
Yetim'i de zikretmek gerekir.

Diger taraftan bu devrede msiki i¢in 6nemli bir
olay meydana geldi. Misir Krali Mukavkis hicretin 9.
yilinda Restlullah’a (sav) iyi niyetini géstermek ama-
ciyla bazi hediyelerle birlikte Mariye ve Sirin adinda
iki cariye gonderdi. Bunlardan Mariye’yi Hz. Peygam-
ber nikdhina alds; Sirin’i de sairi Hassan b. Sabit’e he-
diye etti. Sirin’in sesi giizeldi ve Misir sarkilar1 soy-

lerdi. Boylelikle siir ve misiki sanati birlesmis oldu.
Muhammed Hamidullah, ad: gecen Sirin’in (ash $irin
ve Farsca) Iranl olup olmadig: tartismasini yapmak-
tadir. Bu iddia Arap Yarimadas: digindan ilk etkilen-
melerin, Sirin’in sahsinda Farisi (iran) etkisiyle bas-
lamis olabilecegini dustindirmektedir. Zira yukarida
zikredildigi gibi Islam Musikisi adi altinda Arap Ya-
rimadasr'ndaki masiki faaliyetleri, basit formlardan
ileri gitmeyen bir sahrd musikisi seklinde tezahiir
ediyordu. Kaynaklarda bundan sonraki dénemler-
de isimleri gececek olan bazi sarkicilarin bu garkilar:
Sirin'den 6grendiklerine dair bilgiler vardur.

Misiki enstrumanlari da cahiliyye dénemindeki
gibi def, davul, kadib vb. ritim aletlerine miinhasir ka-
liyordu. Bu dénemde ayrica 6nceden bahsi gegmeyen



ve “mizmar” adi verilen basit dudiik, kaval vb. gibi
iptidai (ilkel) bir tiflemeli ¢calginin adi1 da ge¢mektedir.

Dort Halife donemi Arap musikisiyle ile ilgili pek
fazla bilgi yoktur; zira Hz. Ebt Bekir (632-634) ve Hz.
Omer’in (634-644) hilafet donemlerini “Ridde savas-
lar1” ve Kuzey’e (Bizans) dogru savaglar iggal etmis-
tir. Bu fetihler sonucu ele gecen esirler yoluyla giren
ecnebi musiki tirleri tedricen sohbet meclislerini
sislemeye baglamigti. Bilhassa Hz. Ali'nin siir olma-
s1 ve guzel sanatlara (siir, masiki) 6nem vermesi bir
nevi misikinin gelecegini hazirlamisti. Ozellikle Hz.
Osman (644-656) ve Hz. Ali (656-661) donemlerinde
beraberce kullanilan musiki aletlerinde ve acemi te-
renntmlerden ibaret olarak icra edilen musiki form-
larinda yenilikler miisahede etmekteyiz. Oncelikle
enstrimanlardan séz etmek istiyoruz. Zira bu ens-
triimanlar bize bu dénem masikisi ile ilgili yeni ipug-
lar1 verecektir:

Bu dénemin telli enstriitmanlarindan biri olarak
zikredilen “mi‘zef” veya “mi‘zefe”nin bilhassa Yemen
ve Hicaz'da yaygin oldugu bildirilmektedir. Bununla
birlikte mi‘zefin tam bir tarifini veremeyen ve bircok

alternatif sunan kaynaklar, ud veya tanbura benzedi-
ginde birlesirler. Mi‘zef icin “ceylan derisinden beyaz
bir deri tizerine alt1 veya dokuz telin ¢ekilmesiyle elde
edilir” tarifi yapilmistir. Uflemeli enstriimanlardan
ise “el-kassibe” veya “el-kasabe” isimli gayet uzun
bir neye rastlanmaktadir. Ayrica “mizmar” ismiyle de
uzun farkli bir neyden s6z edilmektedir. Ayni zaman-
da mizmar ismi “kamis”tan yapilma tflemeli enstri-
manlarin hepsi i¢in kullanmilan bir isimdir Bir diger
tiflemeli enstriitman olan “nefir” (boru, borazan) ise
“el-biik” ismiyle anilmaktaydi. Oteden beri kullani-
lan def, kadib, davuldan bagka “sanc” isimli bir ritim
aletine (cogulu sunfic) rastlanmaktadir. ispanyol dan-
sinda meghur olan “kastanet”ler biiytuk bir ihtimalle
Endilas Emevileri kanaliyla ge¢mis olmalidir. Zira
sanc’in diger ismi “el-kaisat”tir. Bu enstriimanlar mec-
lislerde toplu olarak icra edilmiyordu.
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Ancak ferdi olarak sarkicilarin musikileri egliginde
icra edildigini gortiyoruz. el. Egani'de ismi gecen “miz-
her” ise bir tarafina ince deri ge¢irilmis ahgap dairedir.

Mislimanlar arasinda muganni olarak ilk sohret
bulan kimse, Hz. Osman déneminde yasamig olan
Tuveys’tir (632-710). Hz. Osman'in hilafetinin son
yillarmda Medine'de “rakik” (ince) iran melodileriyle
icra ettigi musiki ile taninmig; bu dénemde Araplar'in
“el-muhannisin” diye isimlendirdikleri, ellerine kina
yakip, kadinlar gibi davraniglar gosteren 6zenti bir gru-
bun bagimi ¢ekmistir. Profesyonel ginanin ilk icracis:
olan Tuveys “el-gindu’l-mitkan” adiyla yeni bir masiki
icra ediyordu. Bu, siirin ar@iz él¢iisiinin sarkinin me-
lodisi tizerine mustakil bir ikd (ritmik kalip, ustl)
seklinde tatbik edilmesidir. Bu turin farklihigi, icinde
tek bir nagme ile yetinilmeyip, yeni Farisi melodilerin
kullanilmasidir. Yani “el-ginau’r-rakik” veya “miitkan”,
siirin vezin 6l¢isti yapisindan tamamen miistakil yeni
baz ritim kaliplarina dayanan yeni bir musiki tarzidir.
Araplar'in bu tarzda kullandiklar ilk ritmik kalip da
“hezec” ve “sakil’dir. Hezeci Tuveys kullanmistir, sakil’i
ise 6grencileri Saib Hasir ve Izzeti'l-Meyla kullanmis-
tir. Tuveys, musikisini kare seklinde bir def egliginde
icra ederdi. Omriniin sonunu kactig1 Siiveyda'da ge-
cirdi ve orada 6ldii. Medine'de bu sahanin en buyugu
olarak kabul edilen Tuveys'in 6grencileri; Ibn Stireyc,
Dellal, Nafiz, Nevmetiid-Duh4, Fend ve Saib Hasir'dir
(6.683).

Arap asilli Tuveys ve Fars asilli olmakla beraber
klasik Arap msikisi icra eden Saib Hasir ve Izzetii’l-
Meyla gibi muganniler ilk Arap musikisi formlarini ve
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geleneklerini korudular; Sirin, Havle, Zeyneb, Rebah,
Selma vs. hocalar1 Izzeti'l-Meyla'nin izinde ilk “Islam
Misiki Ekolu"nii temsil ediyorlardi. Beynelmilel bir
dil olan musiki Araplar’da “gind’dan ayr disinilmi-
yordu. Ritim, vezn ve 6zgin melodi 6zelligi onlarin

ginasini Bizans ve Iran misikisinden ayiran bir 6zel-

likti.

Fetihler sonucu karsilagilan kiiltiir ve medeni-
yetlerle gerceklesen kacinilmaz aligveris, profesyonel
mausikisinaslarin ortaya ¢ikmasi ve bilhassa asil tabaka-
larin masikiyi sevip himaye etmeleri, bir yandan Arap
dilinde yeni musiki istilahlarinin dogmasina sebep
olurken, diger yandan miisikiye yeni bir merhale ekle-
mistir. Yani bundan sonraki dénemlerde ortaya ¢ikacak
olan msiki ilmine bir nevi alt yap: hazirlamistir.

Hulefa-i R4sidin doneminde yeni kilttrlerle kuru-
lan iligkiler sonucu sark: (gin3) formlarinda yenilikler
ortaya ¢ikti. Hicaz'da Iranl harp esirlerinin soyledigi
degisik melodi ve formdaki sarkilar insanlarin kulag:-
na hog gelmeye baglamisti. Tuveys, Saib Hasir ve klasik
Arap miisikisini icra eden Izzetii'l-Meyla bile bu yeni
musikiyi alip Arap zevkine uygun gelecek tarzda icra
ediyordu. Tarihgiler bu donemdeki musiki ilerlemesine
buyiik 6nem atfederler. Zira nasb veya hudadan ibaret
olan sahra msikisi yerini daha sanath degisik formla-
ra birakiyordu.

Simdi burada kisaca msiki 1stilahlarindan bahset-
mek istiyoruz. Zira ilk defa bu dénemde kullanilmaya
baslayan bazi kelimelerin sonraki dénemde yazilan
ilmi eserlerde de kullanilmigtir. Masiki icin bu dénem-

de “el-gind” veya “et-tenab” kelimeleri kullanihiyordu.
Dolayisiyla sarkici icin de “muganni” veya “mutrib”
kelimeleri mukabil manadaydi. Mutaassib musliiman-
lar ise musikiyi “el-lehv” (oyun, eglence, zevk) enstrii-
manlar1 da “el-mel&hi” olarak isimlendirmiglerdi. Far-
mer, bazi siirlerde rastlanan “es-savt” (ses) kelimesinin
“tanin” (ton) ve “nagme” (nota) kelimelerinin mukabi-
linde olan “dacce” (giriilti) manasinda kullanildigim
belirtir. Bu déonemde her ne kadar 6zel araliklardan
(interval) s6z edilmese bile en azindan ud iizerindeki
parmak pozisyonlar: séyle yerlesmisti: “Mutlak” (telin
acik hali), “sebbabe” (sehadet parmagy, birinci parmak),
“vustd” (orta parmak, ikinci parmak), “binsir” (yiizik
parmagi, iicinci parmak) ve “hinsir” (serce parmag,
dérdunct parmak). Sonraki dénemlerde “1ahn” keli-
mesiyle karsilanan makam, melodi mefhumuna bu do-
nemde heniiz rastlanmamaktadur.
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Siyasi sebeplerle Dimagk’a taginan hilifet merkezi, Bizans ve iran’la olan yakin
temaslar sonucu insanlarin etkilenmesine sebep olmus ve kiiltiirel acidan da ilerlemeye

yol agmist1. Ilk olarak Emeviler Donemi’nde sanat degeri kazanan misiki, halifelerin
toleransi ve destegiyle biiyiik ilerleme kaydetmisti.

I. Muaviye (661-680) ve Omer b. Abdiilaziz (717-
720) donemleri harig, hilafet saray: misikisinaslarla
doldu. Zira Emeviler diger sanatlarda oldugu gibi
msikiyi de siyasetlerine alet ediyorlardi. Lammens’in
tabiriyle déonemin medyas: olan muganni ve siirler,
sanatlarini onlarin arzusu dogrultusunda icra ediyor-
lard:.

Misiki artik ictimai hayata girmis, misikisinaslar
belli bir takdir ve saygiya ulagmiglardi. Bunda ¢ogu ha-
lifenin desteginin yaninda toplumdaki Sekine binti’l-
Huseyin gibi soylu insanlarin misiki ve masikisinas-
lar1 koruyup, evlerinde misiki toplantilar: yapma-
larinin da pay: vardir. Misiki ile profesyonel olarak
ugrasanlarin cogu mevaliidi. Yanus el-Katib gibi idari
gorevler de alan mevalilerin cogu Iran kokenliydi. Bu

#% EMEVILER DONEMI (661-750)

dénemde musikiginaslar ayr1 bir sosyal tabaka olustu-
ruyorlardi. Saraydakiler miireffeh bir hayat siirerken,
digerleri belli toplant1 yerlerinde bir araya gelerek
hem bilgi aligverisinde bulunuyorlar, hem de riziklari-
n1 temine ¢alisiyorlardi. Zira sosyal olaylarda (dugin
vb. gibi) musikinin her zaman i¢in yeri vardu.

Mestidi, miisikinin ancak Halife I. Yezid (680-684)
doneminde Mekke ve Medine'de parladigini kayde-
der. Ne var ki Farmer bunun sadece Mekke i¢in gecer-
li olabilecegini soyler; zira Farmer’a gore dort Halife
doneminden beri misikisinaslar Medine’den ¢ikmak-
taydi ve Medine bu hususta Mekke’den daha 6ndeydi.
Mekke ilk musikiginasini Emeviler Dénemi'nde ken-
dine has bir ekolii olan Ibn Miscah’in sahsinda ver-
mistir. Ebi’'l-Ferec el-Isfahani’nin deyimiyle Ibn Mis-



cah da -Tuveys gibi- Iran melodisini Arap melodisine
tasiyan ilk mugannilerdendir.

Misiki nazariyatinda bu déneme ait en buyuk
yenilik ritim kaliplarinda olmustur. Dért Halife dev-
rinin sonlarinda ti¢ adet olan bu modellere ii¢ yenisi
daha eklenmistir. Ebir'l-Ferec el-Isfahani bunlar1 s6y-
lece siralar: “Sakil evvel, sakil sani, hafif sakil, hezec,
remel, remel tanburi”. Ud uzerindeki parmak pozis-
yonlar1 (mecrd) iyice belirlenmigtir: Sebbabe, birinci
parmak; vustd, ikinci parmak gibi.

Ebwl-Ferec el-Isfahini el-Egani’sine bestelenmis
bircok siiri almasina ragmen, bu dénemde nota yazi-
mina dair bir bilgi vermemektedir. Nazari musikiye
dair bilinen geyler; siirin artz 6lctst, ritmik ve me-
lodik kaliplardir. Kisaca Emeviler Doéneminde de
misiki hafiza ve kulaga dayaniyordu.

Enstriimanlardan ise daha ¢ok Hicaz'da ud, ku-
zeyde ise tanbur kullaniliyordu. Hicaz'da daha 6n-
ceden de kullanilan udda bir¢ok degisiklikler ortaya
ctkmisti. Ritimde ise ayn1 enstrimanlar kullanilirken,
iiflemeli enstrimanlarin bu dénemde daha ¢ok kulla-
nilmaya baslandig1 gorilmektedir. Bu tiir enstriman-
larin icrast hocalardan 6grenme yoluyla degil, dogal
olarak telli ve ritimsel enstriimanlara eslik etmek
tizere kullanilan “mizméar” tiriinde basit tuflemeli
aletler sanati olarak tezahtr ediyordu.

Rivayetlerden anlagildigina gore bu donemde icra
edilen musiki homofonik (tek sesli) bir karakter arz
ediyordu. Ebw’l-Ferec el-Isfahani, bir muganniye bir
veya elli arasinda degisen sayida enstriimanin eslik

ettigini ama sesin bir (ayn1) oldugunu bildirir. Yalniz
dénemin meshur msikisinasi Ibn Stireyc’'in “ma-
hir bir masikisinas”a dair yaptig: tariften Araplar'in
“zaide” (artik, fazla, suis) diye isimlendirdikleri bir tiir
sesi stisleme, giizellestirme seklinde bir uygulamanin
var oldugu anlagilmaktadir. Araplar’in 6zel bir zevki
olan ziide, sarkinin melodi akigi icerisinde sesi tit-
retmek, kesintiler yapmak, kus sesini andirir sesler

¢ikartmaktir.

Bu dénemde musiki yontnden ¢ok énemli bir olay,
meshur muganniye Cemile’nin hac icin Mekke’ye git-
mesi ve burada tertip edilen musiki merasimleridir.

Ciinki dénemin hemen butiin masikisinaslar: bu
merisimde bir araya gelmislerdir. Yani bir nevi muzik
kongresi yapilmistir. Yanus el-Katib tarafindan nak-
ledilen ve bir¢cok musikiginas ve sarkicinin ismi gecen
bu rivayetin 6nemli bir tenkit ve tahlile ihtiyac1 oldu-
gunu belirtmemiz gerekir.

Bu dénemin en énemli kigisi siiphesiz Yanus el-
Katib'dir. Ciinki o Arap-islam aleminde musiki ilmi-
nin ilk eserlerini yazmigtir. Eserleri:

1-Kitdbi'n-negam,
2-Kitabw'l-kiyan,

3-Kitabw'l-egani,

4-Kitabt miicerredi’l-egani li Yanus'dur.

Ne yazik ki ginimiize ulasmayan bu eserlerde
Yanus'un yazdiklarina kisa rivayetler halinde Ebu’l-
Ferec el- Isfahant’'de, Mestdi'de ve Ibn Abdurabbih’de
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rastlamak mumkandir. Masikiye dair yazilan ilk
Arapca eser olan Kitabi'n-Negam dénemin diger mii-
elliflerine de 151k tutmustur.

Doénemin musikisinas ve sarkicilarina soyle bir
g6z atacak olursak, bunlardan Negitu’l-Fa-risi, Eba
Kamil el-Guzeyyil ed-Dimasgki, ibn Tanbiira el-Yemeni
ve Huneyn el-Hiyeri hari¢ digerlerinin Hicaz bolge-
sinden ¢ktiklarini gériiriiz. Bir nevi “masiki enstitii-
si” olan Hicaz bolgesinin en meghur musikisinaslar
sunlardir:

1-ibn Miscah el-Kamil Eb& Osman: Said ibn
Miscah (6. 715?), Mekke'de dogmusgtur. Emevi déne-
minin en biiyiik ma-sikisinasidir. Arapea siirleri irani
makamlara uygulayarak icra ederdi. Hayatini hukam-
darlarin saraylarinda gecirmis, Ibn Muhriz, Ibn Si-
reyc, Yanus el-Katib gibi 6grenciler yetistirmigtir.

2-ibn Muhriz (6. 715 ?): Aslen Iranh olan Ibn
Mubhriz cizzaml olmas: dolayisiyla yerlesik bir hayat
stirememistir. Hocas1 Ibn Miscah’a Iran makamlari-
n1 6gretenlerden biridir. Ebii'l-Ferec el-Isfahani, Ibn
Mubhriz'in Islam misikisine remel ritmi ve bir diigin
sarkis1 hediye ettigini ayrica insanlarin en giizel sesli-
si oldugunu bildirir.

3-ibn Siireyc (634-726): Tiirk asilli olan Ibn
Siireyc’in tam ismi Ebt Yahya Ubeydullah b. Streyc b.
Rakik et-Tiirki'dir. Mekke'de dogdu. Tuveys, Izzeti’l-
Meyla ve Ibn Miscah’tan Sekine binti’l-Hiiseyn’in hi-
mayesinde ders almigtir. Saraydan da ¢ok destek go-
ren Ibn Siireyc remel formunu en iyi kullananlardan
birisidir. Mekke'de dizenlenen musiki yarigmasinda
birinci olarak Suleyman b. Abdillmelik’ten (715-717)
yizbin dirhem 6dil almigtir.

4-el-Garid/Ebi Yezid: Berberi asilli bir'muganni
olan Garid Mekke'de dogdu. Sekine’nin himayesinde
Ibn Stireyc’den dersler aldi. Daha sonra I. Velid (705-
715) ve Suileyman b. Abdulmelik dénemlerinde mes-
hur oldu; hatta hocasina rakip ¢ikti.

Yanusel-Katibbudért sanatkari “Arap musikisinin
dort temel tag1” olarak niteler. Diger musikiginas ve
muganniler ise sunlardir:

Cemile (6. 720 ?),

Ma‘bed (6.743),

ibn Aise (6. 743 ?),

Malik et-Ta‘ (6. 754 ?),
Yanus el-Katib (6.765 ?),
Atared (6. 786 ?),
Sellametii’l-Kass, Habbabe,
Sellametii’z-Zerka,
Muhammed b. Ibadi'l-Katib,
Amr b. Osman, Ibn Tanbtra, Berdan, Yahya Kayl,
Umeru’l-Vadi, Dehman,

Ebt Abdurrahman Beyzak el-Ensari.

armer, Emeviler Dénemi'ni musiki acisindan
F . E ler D

noktada 6zetlemektedir:

1.




Sunu 6nemle belirtmek gerekir ki ilk donem miisikisinin iran've Bizans’tan
etkilendigi tartisilmaz bir gercektir. Ne var kililk baslarda buetkilenme-
ler sahislar derecesindeyken ancak bu donemde toplumsal bir etkilenme
s6z konusudur. Mesela “Iran melodilerini Arap siirine ilk giydii{en miizis-
yendir” seklinde kaynaklarda farkli isimlerin'bildirilmesi, ke%in kanaat
belirtmeye engel olmaktadw. + - - £
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Emeviler Déneminde artik bir sanat konumuna yiikselen misikinin gecirdigi evreleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

1
2
3
4.
5
6




Fukahinin (Islam hukukcular1) misikiye kars: gosterdikleri menfi tavir ve onu kerih
olarak kabul etmeleri; ilk donemleri hari¢ Emevi ve Abbasi saraylarinda pek fazla etkili

olamamistir. Son Emevi halifesi bu konuyu nerede birakt: ise Abbasi halifesi Mehdi

(775-785) de oradan devam ettirmistir.

ABBASILER DONEMI
(749-1258)
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meviler’de din adamlar: siyasete karigtiril-
Emazken, Abbasiler’de sarayda bulundurul-
mus ve genel siyasete muidahaleleri olmustur.
Bunlardan 6zellikle halifeye yakin olanlarin gérasleri
halifenin dahili siyasetinde etkili olmustur. Mesela Ha-
life Harnurresid (786-809) miusiki hakkinda hos sey-
ler soyleyen fakih Ibn Sa‘'d ez-Zuhri'yi 6diillendirirken,
musikiyi ve bundan dolay: hilafeti zemmeden Begsar
b. Berd'i ise yazdig1 bir siir dolayisiyla idam ettirmistir.
Genel olarak Abbasi déneminde, Emeviler'de ictimai
hayatin vazgecilmez bir unsuru olan misikinin ilmi ya-
pis1 islenmeye baglanmus; Islam misikisi nazariyati ve
kaideleri ortaya konmaya calisilmigtir.

Bu dénemle birlikte bagkentin merkezi bir Akde-
niz tilkesi olan Suriye'den, sulanabilen zengin bir vadi
ve bircok ticaret yollarinin kavsag: olan Irak’a ge¢mis,
boylece Bizans yerine Iran tesiri daha yogunluk ka-
zanmustir. Bu tesir diger sahalarda oldugu gibi, musiki



sahasinda da kendini gostermigtir. Ozellikle udun
akordunda eskiden Pitagoras gami olan “C-D-G a”
kullanilirken, Iran udunun akordu olan “A-D-G ¢”
seklindeki akort kullanilmaya baglanilmistir. Zira bu
akort calgicinin bir degisiklik ile ¢ift oktav elde etme-
sini sagliyordu. Bu dénemde Bizans ve Iran’dan gelen
yabana tesirlerden, Iran tesiri daha hakimdi. Corci
Zeydan, Me’miin (813-833) donemiyle birlikte Hora-
san tesirini de s6z konusu etmektedir. Araplar bu do-
nemde Bizans’tan sadece Grekler'e ait nazari misiki
eserlerini almiglar ve terciime etmislerdir. Stryani
ve Arap miitercimler tarafindan Arap¢a’ya cevrilen
bu eserleri o donemde Rumlar yalnizca isim olarak
biliyorlards; eserlerin icerigini anlamaktan uzaktilar.
Miladi 830’da Halife Me’'miin tarafindan kurdurulan
Beytii'l-Hikme bir nevi Islam iiniversitesi olmus ve bu
tercime faaliyetini ustlenmistir. Bu eserler arasinda
Aristo'nun Problemata’s1 ile De Anima’si, Themistius
ile Afrodisyali Alexandros'un bu iki esere dair serh-
leri, Aristoksenus’un iki eseri, Oklides’e atfedilen iki
musiki eseri, Nikomachos™un bir risilesi ve nihayet
Batlamyus’un Harmonika’s: vardi.

Emeviler Dénemi'nde yasayan Yanus el-Katip'ten
beri ihmal edilen ilmi masiki sahasinin bir yenileyicisi
ve parlak bir ilim adami olarak bu dénemde Halil b.
Ahmed el-Ferahidi'yi (6. 791) gérmekteyiz. Yanus'u
takip eden Halil, Kitdbi'n-negam ve Kitabi’'l-ika adli
eserlerinde melodi turlerini yazmig ve bunlara bir si-
nirlama getirmistir. ArGz ilminin de kurucusu sayilan
Halil, Ishak el-Mevsili'ye (6. 850) gore en iyi ilkler
arasindadir. Buytk bir ihtimalle de bu dénem misiki

terimleri ona aittir. Misiki ilmi nazariyat: ve sanati
ile en buyiik ilerlemesini Abbasilere bor¢lu ise, bun-
da en buyiik pay sahibi hi¢ siiphesiz yazdig: 19 eser
ve besteledigi parcalarla Ishik el-Mevsili'dir. Ishak,
Halil'in eserlerinde islemedigi konulardan, mesela
enstriimanlar, gina, darb ve ik ve vezin ilmi gibi ko-
nular eserlerinde islemistir. Ayrica “musiki” kelimesi
ilk defa Ishak tarafindan zikredilmistir. Bu déneme
kadar “gina, tarab, lehv, melahi, te’lif” kelimeleriyle
ifade edilen miisikinin icra tarafi “sindatii’t-te’lif ”, na-
zari tarafi “ilmi’t-te’lif” ve “ilmi’'l-masika” seklinde
ifade edilmeye baglamistir.

Ibrahim el-Mevsili (6. 804 ?) ve Fiileyh b. Ebi’l-
Avra (6. 8207?) gibi muelliflerin yanisira Ebt Késim
Ismail b. Cami‘ (6. 803?) Mietii’s-savti’l-muhtara,
Yahya el-Mekki (6. 820?) Kitab fi'l-egani, Yahya b.
Ebi Mansur el-Mevsili (6. IX. yy.) Kitabi'l-egani ve
Kitabir'l-0d ve’l-melahi, Ibrahim b. el-Mehdi (6. 839)
Kitab'l-gina, Sindi b. Ali el-Verrak (6. 850?) Kitab
ahbériyyi’l-kebir, Muhammed es-Suli (6. 857) Ahbaru
[brahimii’bni’l-Mehdi ve uhtihi Ulye ve es‘arihima, Ibn
Misa en-Nasibi (6. 8607?) Kitdbi'l-egani ale’l-huraf
ve Kitab miicerredati’l-mugannin, Ahmed Ibnii’l-
Mekki (6. 864) Tashih kitabi’'l-eganili-Yahya el-Mekki
ve Kitab miicerred fi'l-egani adli eserlerinde musikiyi
Arap gelenekleri tizerine bina ederek aktarmaya ¢alig-
mislardir. Ayrica doneminin en biiyitk misikisinas:
ve miellifi Ishak el-Mevsili su eserleri yazmistir:
Kitabi’'l-eganiyyi'l-kebir, Kitib eganihi’lleti ganna
biha, Kitab'l-ihtiyar mine’l-eganihi 1i'l-Vasik, Kitab
egani Ma'bed, Kitabi'n-negam ve’l-ika, Kitabu'r-raks
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ve'z-zefn, Kitabt'l-kiyan, Kitab kiyani’'l-Hicaz, Kitdb
ahbari Tuveys, Kitab ahbari Izzeti'l-Meyla, Kitab
ahbari Said b. Miscah, Kitab ahbari Huneyni'l-Hiyert,
Kitab ahbari Dellal, Kitab ahbari Ma’bed ve’bni Sureyc,
Kitab ahbari Garid, Kitab ahbari Muhammed b. Aige,
Kitab ahbari Ebcer, Kitabiin-niidema, Kitabii ahbari
mugannini’l-Mekkiyyin.

Bu donemde musikideki ilerlemeyi Farmer,

soylu ailelerin destegi ve toplumda musiki
zevkinin gelismesinden ayr1 olarak iki sebebe
daha dayandirmaktadir:

1.

2.

Dénemin musiki nazariyatina gelince ritmik ka-
liplarda Emevi dénemi ile arasinda buyiik bir degi-
siklik yoktur. Kindji, Riséle fi eczi adl1 eserinde ritim
unsurlarini soylece siralar: “Sakil evvel, sakil sini,
mahri, hafif sakil, hafif hafif, remel, hafif remel ve
hezec” Burada Emeviler'den farkh olarak mahiri ve
hafif remel ritimlerini gérmekteyiz. Buradaki “hafif

hafif” Emeviler'deki ustllerden “remel tanbiri’nin
yeni ismidir.

Ud uzerindeki mecrilar (parmak pozisyonlari)
aymi seklini muhafaza ediyordu. Yalniz eskiden beri
denenen Iranlilar’in 303 sentlik (ytzlik) ud gams;
Hartnurresid Sarayr'nin meghur musikisinas: Zelzel'in
(6.791) 355’lik taksimi ve binsir (yuzik parmagi) tak-
simleri arasindaki karigikliga ishak son vermis ve eski

Pitagoras gamini iade etmigtir. Ayrica miislimanlarin
bu dénemde klasik Grek misikisi tiirlerini kullandik-
lar1 gérulmektedir. Bu, ud klavyesinde parmak pozis-
yonlarinin degistirilmesiyle elde edilen “tetrakord”
cinsi (dortliiler), Islam musikisi dizisinin tizerine bina
edildigi araliklar1 olusturur. Grekler bu araliklar: “dia-
toni, kromati ve harmoni” olarak isimlendirmiglerdir.
Kindi'de ise buna benzer olarak cinsler “tanini (diato-
nik), levni (kromatik) ve te’lifi (anarmonik)” isimle-
riyle gorilecektir. X. yy.'da ise bunlar “kavi (diatonik),
hansevi (kromatik) ve rasim (armonik)” isimleriyle
anilmigtir.

Burada Islam misiki tarihinde 6nemli olan bir
rivayeti aktarmak istiyoruz: Ebi'l-Ferec el-Isfahani,
“Ishak el-Mevsili'nin bir beste yapip Halife Mehdi'nin
(775-785) dikkatine sunmak tizere bu eseri siiri, rit-
mi, genislemesi, parmak baski yerleri, pozisyonlari,
bolumleri, nota ¢ikig yerleri, karar perdeleri ve 6l¢i-
leri ile ona yazdigini” bildirmektedir. Bu rivayetten
yola ¢ikarak Kindi'den 6nce de notasyon ile ugrasilmis
oldugu; hatta her ne kadar mahiyeti ve sekilleri bilin-
mese de bir nota sisteminin varhigindan s6z edilebilir.

Bir ilim dali olarak musiki ilimler siniflamasinda
yerini almig ve misiki alimleri tarafindan halifelerin

huzurunda tartigmalara konu olmaya baslamst.

Bu dénemde kullanilan enstriimanlara bakildigin-
da bazi 6nemli degisikliklere rastlanir. Zelzel'in VIIL.
yy.1n ikinci yarisinda “sebbat” isminde hacim ve ge-

kil olarak normal uddan daha farkl bir ud kullandig:

ve yeni bir ud gami icad ettigi anlagilmaktadir. Ayrica



Farabi de dahil olmak tizere bu déneme kadar dért
telli olan uda Ziryab tarafindan besinci bir tel takila-
rak icra edildigi bildirilmektedir. Makkari, Ziryab’in
udunun yapisini ve onun daha giizel ses elde etmek
uzere ud tUzerinde yaptig: yenilikleri aktarmaktadir.
Bu dénemde de hakim olan enstriiman ud idi. Bu-
nun yaninda ozellikle saraydaki kaynelerin “tanbur”
veya “mi‘zef” kullandiklar1 goriilmektedir. Diger
yandan genel adi mizmar (¢. mezamir) olan uflemeli
enstriimanlar da yayginlik kazanmistir. [k defa Ha-
life Emin’in (809-813) askeri grubunda strnay' kul-
lanildig: anlagiliyor. Bu rivayetten hareketle “askeri
muzik”ten soz edilebilir. Daha 6nceden rastlanmayan
bu tiir, muhtemelen {slam diinyasinda bu dénemle
birlikte etkin bir sekilde rol alan Tiirkler’in tesiriyle
ortaya ¢itkmigtir. Zira Turkler’de hakanin ¢adir: 6niin-
de vurulan ve okunan “nevbet”ler vardi.

Besteler acisindan veliid bir dénem olan Abbasiler
Dénemi'nde, Yahya el-Mekki'nin Kitabi'l-Egani’sinin
12.000 besteyi ihtiva ettigini bildirmek yeterli ola-
caktur.

Bu dénemde artik misikiginaslar vasiflariyla ta-
bakalara ayrilmaktadirlar:

T. ~Miisiki alimleri,
D. < Bestekarlar,
3. Enstritman icracilari,

4. < Sarkiclar.

Abbasiler Dénemi'nde misiki alanindaki gelisme-
leri 6zetleyecek olursak:

1.




Bu déonemin en meshur misikisinaslari hakkinda kisabilgiler vermek yerinde olacaktar:
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Bilindigi kadariyla Islam {brahim b. Mahan b. Beh-
men b. en-Niisk, oglu Ishak’m (6. 235/850) rivayetine
gore ismini sonradan Ibrahim b. Meymn olarak degis-
tirmigtir. Kaynaklarda “en-Nedimi'l-Mevsili, el-Mevsili
el-Muganni, Reisiil-Mutribin, Ebt Ishak el-Mevsili”
isimleriyle de amilmaktadir. Ibrahim'in ailesi aslen
[ran'in Arracan [Errecan] vilayetindendir. Iran'da ma-
kam ve mevki sahibi olan bu serefli aile, oradaki Emevi
idarecisinin baskilar1 sonucu Kuafe'ye tagimmugtir. Bura-
da Temimogullar’nin velayetinde yagamiglardir. Baba-
s1 Mahan Kafe'ye geldiginde Ibrahim heniiz anne kar-
nindaydi. 125/742-3 yillarinda Kafe'de dunyaya geldi.
Daha ¢ok kiiciikken babasi yakalandig: tatn hastalig
neticesi vefat etti. Ibrahim’i Huzeyme b. Hazim et-
Temimi buyutt.

ibrahim el-Mevsili aslen Irani olmakla beraber
Arap sarkilar1 repertuar: da olduk¢a zengin olan bir
miizisyendir. Virtiioz derecesinde ud ¢calmasinin yanisi-
ra, edebiyata ve 6zellikle -gerektiginde guftelerini kendi
yazacak kadar- siire hakim bir kisidir. Dénemin en bu-
yiik sarkicis1 ve bestekari olan Ibrahim, sarki okumada
“muallim-i evvel” [ilk iistad] sayilan Ma'bed'den sonra
“muallim-i sni” [ikinci tistad] olarak vasiflandirilmig-
tir. Hayati boyunca Arap-Hicaz gelenegine siki sikiya
bagh kalarak, bu gelenegi stirdiirmuistir.

Islam diinyasinda ilk koro ve orkestrayr kuran
Ibrahim’in cariyelerden olusan 80 kisilik bir okulu, ud
orkestrasi ve korosu vardi. Bu ¢aligmalar Islam diinya-

sinda miizigin bir okul halinde kurumsallagmasinin da
tohumlar1 olmustur. Ibrahim’in ilging bir 6zelligi de ko-
rosunu yonetirken baget kullanmasidir.

Ibrahim el-Mevsil'nin kullandig1 bir miizik yazisi
oldugu, tzerinde 6nemle durulmasi gereken bir konu-
dur. Bilindigi kadariyla Islam diinyasinda ilk miizik ya-
z1s1ilk Islam filozofu Ya'kub b. ishak el-Kindi'ye (6. 874)
ait olan “Ebced Notas1"dir. Ibrahim ve oglu Ishak’m bazi
mizik yazilan kullandiklari klasik kaynaklarda zikre-
dilmektedir. Gerek Ibrahim’in kullandig rivayet edilen
miizik yazisi ve gerekse Kitabu'l-Eganide giifteleri veri-
len besteleri, aragtirilmas: gereken 6nemli konulardir.
Bunlarin aydinlatilmasiyla Islam diinyasindaki ilk mii-
zik hareketlerine agiklik getirilmis olacaktir.

Ebt Muhammed Ishak b. Mahan (Meymiin) b. Beh-
men (H.150-235 / M.767-850). Abbasilerin ilk zamanla-
rinin meshur musikisinaslarindan Ibrahim Mevsilinin
oglu olan Ishak, Reyde diinyaya geldi. Aslen asil bir
Farisi aileye mensup olan Mevsililer, veliye yoluyla
Beni Temim’e nisbet edilirler. Ishak’tan rivayet olundu-
guna gore Iran'in Errecan kasabasindandirlar. Ibrahim
Mevsili Kafe'den sonra gelip-yerlestigi Rey’de evlendigi
ikinci esi Sahek’ten oglu ishak diinyaya geldi. Ishak'in
Abbasi sarayindaki ilk hdmileri Harun Resid, vezir Yah-
ya b. Halid Bermeki ve ogullar1 idi. Sonra sirasiyla Emin,
Me'mun, Mu'tasim, Vasik ve Miitevekkil'in himayeleri-
ne mazhar oldu ve onlarin nedimligini yapti. Babasmin

vefatindan sonra devrin en biiyiik miizisyeni oldu.

B5!
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Halife ve diger makam sahiplerinin hediye ve
miikafaatlarina nail olan Ishak servetine servet katti.
Bu anlamda ilk profesyonel miizisyenlerdendir. Zenginligi
kadar da cémert olan Ishak, ilim tahsil edenleri himaye
ederdi. Meshur lugat alimi Ibnii'l-Arabi de bunlardandir.

Ebu’l-Ferec Egani’sinde “Ishak, musikide devrinin en
bilgilisi ve bu sanatin biitiin kollarinda en mikemmeliy-
di” demektedir. Ses olarak birka¢ cagdasindan daha iyi
olmasa da; ilmi, fazileti ve besteleriyle hep 6n plandayd.
Rivayetlere gore; mugannilerle halifeyi ayiran perdenin
otesine de ilk gecen miizisyen Ishak’tir. Vasik “O, ne za-
man huzurumda teganni etse, her defasinda devletimin
nitfuz ve kudretinin arttigini hissederim” demistir.

Ishak Mevsili, misiki ekolii olarak babasimin yolunu
tutmus ve Klasik Hicaz Stiline sarilmigtir. Bu konuda
—tabir yerindeyse- Romantik Modern ekoliin temsilcisi
olan Ibrahim b. El-Mehdi ile cekismeleri ve rekabetleri
olmustur. Bukonuda kaynaklarda ¢cokea rivayet ve anek-
dot mevcuttur. Harun bu rekabette Ishak’tan yana tavir
koymustur.

Misiki sahasinda diger meslektaglarini gélgede bi-

rakan Ishak’in bu sanata en buyitk hizmeti; ortadan

kalkmak tizere olan klasik Arap musikisi nazariye ve
icra mektebini kati bir sisteme baglamasidir. Ginay:
cinsler ve yollar seklinde kisimlara ayiran ilk o olmus-
tur. Boylelikle misikiyi kolaylagtirmig, bu yolu aydin-
latmigtir. Nazariyatta klasik terminoloji ile ritmik ve
miizikal gekilleri birbiri icinde meczetmistir.

[limde ve dogrulukta giivenilir olan Ishak, cémert
ve zarif bir insandi. Bundan dolay:r Harun onu “Eba
Safvan” diye kiinyelendirmistir. Hafizas1 ¢ok gt¢lu
olan Ishak, o dénemde Bagdad’in en mithim kiitiip-
hanelerinden birine sahipti. Genel kiiltur sahibiydi;
msiki teorileri ve 6nceki miizisyenlerle ilgili bilgiler
veren ilk muelliftir. el-Fihrist bu meyanda 40 civarin-
da eseri oldugunu zikreder. Bu eserlerin ¢ogu miisiki
ve muisikinaglara ait olmakla beraber Kitap Ahbari
zi'r-Rimme, Kitap Cevahiri’l- Kelam, Kitap Tafzili’g-
S’ir, Kitap Mevarisi’l- Hikme gibi diger ilim sahalarin-
da da te'lifleri vardir. Masikiye dair eserleri sunlardir:
Kitabt'l-Eganiyyi-1-Kebir, Kitab Eganihi’l-leti Ganna
Biha, Kitabii'l-Thtiyar mine’l-egani 1i'1-Vasik, Kitab
Egani Ma’bed, Kitabi’'n-Negam ve’l- ika’, Kitab’ir-
Raks ve’z-Zefn, Kitabt’'l-Kiyan, Kitab Kiyani'l-Hicaz,
Kitab Ahbari Tuveys, Kitab Ahbari Izzeti'1-Meyla, Ki-
tab Ahbari Sa’id b. Miscah, Kitab Ahbari Huneyni’l-
Hiyerdi, Kitab Ahbéri Dellal, Kitab Ahbari Ma’bed ve’bn
Sireyc, Kitab Ahbari Garid, Kitab Ahbari Muhammed
b. Aige, Kitab Ahbari Ebcer, Kitabii'n-Niidema, Kitab
Ahbari Mugannihi’l-Mekkiyyin. Ne yazik ki bu eser-
lerden hicbiri guniimiize ulasamamistir. Bunlardan
alinan bilgilere Ebu’l-Ferec’in Egani’sinde rastlayabi-
liriz.

Bazi rivayetlerde 6mriintiin son yillarinda 4ma ol-
duguna dair bilgiler vardir. Vefat1 H.235-M.850dir.

Miitevekkil onun vefat: iizerine “Ishak’in 6élumii ile
devletim bir seref ve ziynetten mahrum kald:” demistir.



3. ibnit’l-Miineccim:

Tam ady; Ebtt Ahmed Yahya b. Ali b. Yahya b. Ebi
Mansur b. Eban Hasis b. Verid Ka'b b. Mehabendad
Hasis b. Ferrtth Dad b. Es‘ad b. Mihr Hasis b. Yezdu-
cerd Ibnt'l-Miineccim'dir. Mu‘tezili goriisli bir ilim
adami olan Tbnit'l-Miineccim edebiyat tarihgisi, giiclia
bir sair, muzik nazariyatcis: olup; Muvaffak b. Talha
b. Mitevekkil Alellah’in (6. 278/891) yani sira Abbasi
halifelerinden Mu‘tazid-Billah (279-289/892-902) ve
Miktefi-Billah’'in (289-295/902-908) nedimligini yap-
mustur.

Ibni’l-Miineccim’in musikiye dair yazdig:
Risale fi'l-Mtsika adli eseri, el-Kindi'nin musiki
risalelerinden sonra bize ulagan ikinci eserdir. ilk do-
nem misikisine dair ¢cok degerli nazari bilgiler icer-
mektedir. Zira Kindi'yle beraber “Grek Eserlerini $erh
Edenler Ekoli” baglamuis; ilk d6nem misikisi nazariya-
tindan kopmalar gerceklesmistir. Ibni'l-Miineccim ise
“Klasik Arap Ekolu” diye tanimlayabilecegimiz grubun
onde gelen ismi Ishak el-Mevsili'nin o6gretilerini de-
vam ettirmigstir. Babasindan tevariis eden bu bilgileri
islemis, dogruluklarini ispat etmeye ¢alismis ve son-
raki nesillere aktarmigtir.
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mizdeki kaynaklarda Ibni'l-Miineccim’in herhangi

bir enstriiman ¢alabildigine dair kesin bir bilgiye

ulagsamadik. Ne var ki muzik sistemini ud tzerin-

de gostermesi, udun ve uddan elde edilen seslerin

ozelliklerini ayrintilariyla tanimlayabilmesi, biz-

de ud icracisi olabilecegi kanaatini olugturmusgtur.

Kaynaklarda Ibni'l-Miineccim’in bestekar oldugu-
na dair herhangi bir bilgi de yoktur.

Calismamizda Ibnt’l-Miineccim’in, bircok mo-
dern arasgtirmada yanlighkla Kitdbt'n-Negam adiyla
anilan eserinin, aslinda Risale fi'l-Musika oldugunu;
ginumuze ulagsmayan Kitdbi'n-Negam adli eserin ise
Risale fi'l-Misikd'dan daha 6nce yazildigini ve Riséle
f'l-Masikanin, Kitdbii'n-Negam'in bir ézeti olarak
miistakil bir telif oldugunu ortaya koymaya calistik.

Ibni’'l-Miineccim’in Risale fi'l-Masika adli ese-
rinin stphesiz en 6nemli 6zelligi, ilk donem msiki
nazariyati ¢alisanlari i¢in kapali bir kutu olan musiki
terimlerine agiklik getirmesidir.

Bundan sonraki ¢alismalarda misiki nazariyat-
cilar1 icin vazgecilmez bir kaynak olan Risile fi'l-
Misika'nin daha giizel bir cevirisi yapilabilir. Ayni
zamanda bu eser cercevesinde diger kaynaklardan da
istifade edilerek ilk dénem misiki nazariyati ve bil-
hassa Ishak el-Mevsili'nin ses sistemi ortaya konabi-
lir.

4. ibn Camif:

Tam ads; Ismail b. CaAmi‘b. Ismail b. Abdullah b. el-
Muttalib b. Ebi Vedaa b. Dubeyra [b. Suayd] b. Sa‘d b.
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Sehm [b. Amr] b. Hiisays b. Ka'b b. Liteyy b. Galib'dir;
kiinyesi “Ebr’l-Kasim”dur.

Ibn Cami‘ Kureys’in 6nemli kollarindan biri olan
Sehm kabilesine mensup biri olarak Mekke'de dog-
du. Kaynaklar dogum tarihi ile ilgili herhangi bir bilgi
vermemiglerdir.

Buyuk dedesi Ebt Veda‘a Bedir savaginda miisli-
manlarin elinde esir kalmigti. Daha sonra oglu Mut-
talip -fidyesini 6deyerek- onu kurtardi. Muttalip, dos-
dogru ve giivenilir biriydi; sonradan musliman oldu
ve Hz. Peygamber’den hadis rivayet etti. Ibn Cami’,
diger muizisyen akranlarindan, soyunun asileti ve ka-
ninda acemlik olmamas: acilarindan farkhidir.

Ibn Cami‘ kendisi gibi Abbasi déneminin meshur
iki muizisyeni Ibrahim el-Mevsili ve Filleyh b. Ebi’l-
Avra ile HarGnurregid'in emri tizerine “el-Mietil’s-
savtil-muhtara® adi altinda bir eser yazmislardir.
Eser, 100 tane segilmis sarkinin sézlerini ihtiva eden
bir giifte mecmuasidir. Herhangi bir sekilde miizik
icermeyip, sadece sarkilarin ritm ve makamina igaret
edilmistir. Bugiin elimize ulagmayan bu eserin varli-
g1 kaynaklardan ve Ebu’l-Ferec el-Isfahani'nin el-
Egani'sinde bu mecmuadan yaptig1 alintilardan 6g-
renmekteyiz.

Ibn Cami‘ hassas, miisfik, heyecanly, ciddi karakteri
ve hissiyatla ¢inlayan sesiyle bir nevi “romantik miizis-
yen” tipini canlandiriyordu. Kaynaklar onu daha ¢ok
“romantizm” geklinde ortaya ¢ikan bir ekoliin temsil-

cisi olarak goriirler. Ibrahim el-Mevsili ise “Kudema
denen eskilerin (klasik) ekolintn temsilcisiydi.

Misikinin icra anlaminda en parlak dénemlerinde
yasamig ve bu dénem mausikisine damgasini vurmusg
olan Ibn Cami‘, “romantik ekol’t kurarak misikide
yeni bir sayfa acmistir. Bu ekol, 6grencileri ve onla-
r1 takip eden diger miizisyenler tarafindan surdaril-
mugtur.

Diger iki misikisinasla birlikte dénemin sarkilarini
bir araya getirdikleri eserle “musiki mecmuas:” gele-
negini de baglatmiglar; aralarindaki rekabet, onlarin
birbirlerine kiismelerine degil, daha guizel eserler or-
taya koymalarina ve misiki ekoli olarak yeni arayis-
lar icine girmelerine sebep olmustur.

Hayat1 ve davraniglar: agisindan biiyuk tenikuzlar

tasiyan Ibn Cami’, sanatini olduk¢a takdir eden

Haranurresid' den maddi ve manevi destek almis; ayrica
Halife Mehdi tarafindan musiki otoritesi olarak kabul

gbérmus ve bircok 6grenci yetistirmistir.

Ibn Cami‘, Kureysliler'in pek azaldigi ve musikinin
acemlerin elinde oldugu bir dénemde ilk dénem
misikisine damgasini vurmus bir mugannidir. Bunun-
la birlikte Islami ilimlerdeki bilgisi, onu donemin diger

mugannilerinden ayiran en 6nemli 6zelliktir.

Bu dénemle birlikte artik bir ilim dali olarak te-
lakki edilen mtsikinin, Klasik Islam diisiincesinin mi-
marlar1 olan Thvan-1 Safa, Kindi, Farabi ve Ibn Sind'da

nasil tasavvur edildigine g6z atalim:



5. Thvan-1Safa (VIIIL. Yiizyil)

Bu dénem Islam diinyasinda miizige dair yazilms
en 6nemli eserlerden biri de siiphesiz Thvan-1 Safa
Risaleleri'dir. Thvan-1 Safa, elli bir risaleden besinci-
sini muzik ilmine ayirmis; bu risilede sesin 6zellik-
leri, miizigin ritha tesiri, mizik araliklarinin sayisal
ifadeleri, miuzik ile kozmoz arasindaki guclu iligki,
duyu organlarinin sesi alma keyfiyeti, seslerin uyu-
mu, mizaglarla sesler arasindaki iligki, kompozisyona
dair kurallar, enstriimanlar, ritm ve ud konular1 de-
gerlendirmislerdir. Thvan-1 Safa, “Miizik konusundaki
risalelerimizin amaci, buitiin dinyanin aritmetik, ge-
ometrik ve miiziksel iligkilerle uyum i¢inde oldugunu
gostermektir. Orada evrensel ahengin gercekligini de-
tayli bir sekilde acikladik” diyerek islam diinyasinda
Pitagoras¢i anlayisin temsilcisi olmuslardir. Thvan-1
Safd’'da muzik sanati, hukemaya ait bir sanattir ve
muzik, evrensel ahlak anlayislarinin paralelinde ele
alimmugtir.

6. Kindi (6. 874)

[lim ve sanat alanlarinda Arap rénesansimin ger-
ceklestigi parlak bir devir olan miladi IX. yiizyilda
yasamis olan Ya'kub b. Ishak el-Kindi miizik eserleri
bize ulasan ilk dustnirdur. Masikiyi irfan 6gretisi-
nin “ilm-i insani” kisminda degerlendiren Kindi, bu
ilmi “aritmetik, geometri ve ilm-i niicim”la birlikte

“riyazi” ilimlerden biri olarak kabul eder.

Ihvan-1 Safi'dan sonra Islam diinyasinda Pita-
goras¢1 anlayigin ikinci temsilcisi olan Kindi de, gok
cisimleriyle beseri musiki arasinda gii¢li baglar tesis

etmeye calismig, misiki diigiincesini “ethos doktrini”
dogrultusunda sekillendirmistir. Zira Pitagoras’a gére
sayilarin kendilerine 6zgii kimlikleri olup, kainati
olusturan unsurlar arasinda diizenli ve sayisal iligki-
ler vardir; ona gore sayilar, kainatin birer anahtaridir.

Asaleti, zenginligi, ilm1 kisiligi, zekasi ve caligkan-
l1g1 sayesinde bircok eser telif eden Kindi, muzige
dair on adet eser yazmigtur:

Bunlardan ilk altis1 kayip son dért tanesi guni-
miuze ulagmig ve Gzerlerinde ¢calismalar yapilmistir.

Kindi, Islam musikisinde ilmi ekoliin de kurucusu
ve temsilcisidir. Kendisine kadar yazilmis olan miizik
eserlerinde miizik profesyonel anlamda ele alimmazken,
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Kindi Islam aleminde miizigin kaidelerini ilk vazeden
kimse olmugtur. Misikiyle tedavi, prozodi, ebced notasi
ve ozellikle muzik terimleri konularinda ilk adimlar at-
mugtir. Bir nevi bu alanlarda Farabi ve Ibn Sind’ya 6nciilitk
etmis; onlar da bu yolu gelistirmiglerdir. Pitagorascilar
eserlerinde muizigi islemis ve nazari kiideler koymusken
Kindi bunlar oldugu gibi almamusg, bunlar: melodi agisin-
dan i¢inde bulundugu kultiirtn zevkine uygun bir sekil-
de tatbik etmistir; bu bilgilerin tiretilmesi ve Arap zevki
ile tatbiki hususunda olduk¢a 6nemli bir rolii olmustur.

Felsefede Aristo’dan sonra “Muallim-i Sani”, mii-
zik ilminde “Mual-lim-i Evvel” olarak kabul edilen
EbG Nasr Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-Farabi,
miizik nazariyatini Aristo, Themistius ve Oklid gibi
tinli Grek alimlerin Arap¢a’ya terciime edilen eserle-
rinden tetkik etmistir. Islam diinyasinda kendinden
once yazilmig olan eserlere de vakif olan Faribinin
muzige dair Kitdbi'l-misika’l-kebir, Kitabu ihsai’l-
ikaat, Kitab fil-ikdat adl tg eseri vardir. Ginumiuze
de ulasan bu eserler uizerinde ¢esitli ¢aligmalar ya-
pimugtir. Farabi sadece Grek eserlerini serh etmek-
le kalmamig, Yunanlilar’dan eksik bir gekilde intikal
eden nazari bilgileri tamamlamig ve hatta hatalarim
diizeltmistir. Calgilarla ilgili ayrintihi bilgiler vermis
olmasi ve ses fizigi alaninda Yunanllar’i agmas: ona

miizik tarihinde miistesna bir yer kazandirmisgtur.

Gerek Thvan-1 Safa ve gerekse Kindi'de goriilen
Pitagoras ve Platon ekollerinin yansimalar1 Farabide
mevcut degildir. Muzikal seslerle sayilar ve gok cisim-

leri arasinda gii¢lu baglar kuran goriisleri temellendi-
ren bu dustinceye Fardbide rastlanmaz. Farabi, sayi-
larin kendine 6zgti kimlikleri olup kainati olusturan
unsurlar arasinda dizenli iligkiler ve belli bir uyum
bulundugunu ileri siiren Pitagorasin degil, sayilar
bir kenara birakarak duyuma daha ¢ok 6nem veren
Aristoxenus’un etkisinde kalmigtir.

Farabi, Thsail-ulim’unda misikiye, “ta‘limi ilim-
ler” simifinda yer vermektedir. Zira Farabi'ye gore
“riyazi ilimler’den biri olan musiki ilmi; makam ve
melodi tiirlerini, bunlarin nelerden ve nasil tegekkiil
ettigini, daha tesirli ve giizel olmalar i¢in ne gibi is-
lemler yapilacagini aragtiran bir ilim dahdar.

Ona goére musiki ilminin teorik (nazariyat) ve
pratik (musiki icrast) olmak tizere iki kapsami vardir.
Pratik yonij, ister hancere ister enstriiman olsun nota
ve melodilerin daha gtizel sunulmasi icin gerekli sart-
larin temini ile ugragir; yani musikinin icra-i sanat
yoniidiir. Ozellikle notalarin enstriimanlarda ki cikis
yerleri ve daha giizel, net sesler elde etmek icin ens-
trumani gelistirmekle ilgilenir. Ona gore dogal misiki
enstrimanlari; bagta hancere, kii¢iik dil olmak tizere
geniz, burun ve dudaklardir. Yapay enstriimanlar ise
ney, ud, tanbur, rebab vb. gibi sazlardir. Bu ses ve me-
lodileri enstriimanlardan nasil elde edilecegi sazende-
lerin, hancerelerden nasil ¢ikarilacag: ise hanendele-
rin igidir.

Misikinin teorik yoni ise icrayla ilgili olan butiin

bu iglemlerin ilmi temellerini aragtirir ve prensipler
halinde ortaya koyar. Bunlarin sebeplerini “mutlak



anlamda nasil ve nereden elde edilecegi” bakimindan
ele alir. Notalarin ve bunlarin olusturdugu melodile-
rin matematiksel temellerini; sesin fiziksel degerleri-
ni ve ritmin (siire) tirlerini ortaya koyar.

Farabi, Thsair’l- ulim’unda misiki ilmini bes ana bé-
lime ayirmis ve Kitdbt'l-musika’l-kebir’'inde musikiyi
bu tasnif cercevesinde ele almigtir. Bunlar: gu gekilde
siralayabiliriz: a. Miisikinin mebde’i; yani sesin kayna-
g1, olus sebepleri, nasil elde edildigi ve kemale erdigi,
musikisinasda bulunmasi gereken ana 6zelikler, b.
Notalarin sayisy, ¢esitleri ve aralarindaki sayisal oran-
lar, bazi ses araliklari, c. Enstriitmanlar, d. 1ka (ritim),
e. Mizikal kompozisyon.

8.Ibn Sina (6.1037)

Bat1 diinyasinda “Avi-

cenna” ve “Filozoflarin

Prensi” olarak bilinen Eba

Alib. Hiiseyin Abdullah b.

Sind’ya gore miizik, “hep

daha giizel olan tizerine

kurulu bir istir; zira o ki-

sisel hazzin ifadesidir”.

Onun kastettigi giizellik,

mitkemmelliktir. Yani miizik icerisindeki dhengin, sa-

yisal prensipler ve oranlar icermesi ve bunlarin saglam
(uyumlu) olmasi gerekir.

Ibn Sina, miizigin teoriye dayanan bir sekilde uy-
gun bir incelemeye tabi tutulmas: konusunda musli-
man Pitagoras¢ilar’a karg: Farabi tarafim1 tutmakta-
dir. Kendisinden 6nce yasayan Aristoxenus gibi o da
miizik ilmini [muzigin kural ve 6gelerini] isitsel bir

fenomen olarak yeniden incelemistir. Ona gore bizim
masikide ilk olarak hosumuza giden sey, “ses ve se-
sin nitelikleridir”. Muizikteki anlaml nitelikler buytk
olgiide, sesin veya miizigin dinleyici tizerinde birak-
t1g1 tesirin sartlarina dayandirilmigtir: “Eger melodi,
niteliklerde (semail) birbirine benziyorsa, bu durum-
da ruh bunu, bu nitelik ve ait oldugu seye tatbik eder
(uyarlar)”.

Misiki yani ses ona gére menge’ olarak tek idi ve
iletisim araciydi; zamanla misiki bu fonksiyonel ro-
linden tecrit edildi. Ibn Sina iletisim araci olan sesi
“anlamli ses” seklinde isimlendirmektedir.

Bu baglamda Ibn Sini miizigi bizzat soyle tarif
etmektedir: “Miizik birbirleriyle uyumlu olup olma-
diklar1 yéntunden sesleri ve bu sesler arasina giren
zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edil-
diginin bilinmesi amaciyla aragtiran matematiksel bir
ilimdir.” Kisaca ifade edecek olursak miizik, seslerin
(nota/nagme) ve ilgili ritimlerin incelenmesini konu
edinen matematiksel bir ilimdir.

Bu durumda miizik ilmi; seslerin uyusmasini,
uyusmamasini ve hatta strelerini de inceler.

Yukarida verilen tarifte iki unsur vardir:
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Misikiye dair 6zel bolumler ve bazi baghklar ver-
digi Kitabu’s-sifi'da “Cevamiu ilmi'l-masikd” bola-
mii, Kitdbii'n-necat’ta “Muhtasar fi ilmi'l-mtsika”
boliimii, Danis-name-i ‘Alai, Risale fi'l-huraf, Risale
fin-nefs, fi beyani aksdmi’l-ulim li-hikemiyye ve’l-
akliyye, el-Kantn fi't-tibb eserlerinde msiki kavra-
mini yukarida ézetledigimiz diisiincesi ¢ercevesinde
ele alan Tbn Sina, bu konularda Farabiyi kendisine

hoca ve rehber edinmisgtir.
9. Safiyyiiddiin Abdiilmii’min el-Urmevi (6:1294)

Misiki nazariyat:1 konusunda istin eserler ver-
mis biiytik miizisyen ve nazariyat¢i Safiyyuddin Ab-
dillmiimin bin Yusuf bin Fahir el-Urmevi 1216 yilin-
da Azerbaycan’a bagl Urumiye’de dogmus daha sonra
ailesi ile birlikte Bagdat’a go¢mustir.

Safiyyiiddin Abdilmi’'min ¢agin 6énemli ilimlerini
ogrenerek musikide de son derece ileri bir seviyeye
gelmis ve bu ilmi yeniden canlandirmisgtir.

Safiyyiiddin Urmevinin hayatini ii¢ devreye ayi-
rabiliriz. Ilk donem Musta’sim zamanindaki hayati
(1216-1258), ikinci dénem Mogollarin Bagdat isga-
li ve sonras1 devresi (1258-1263), t¢iincii dénem ise
Cuveyniler devrindeki hayat: (1258-1294). Urmevi,
Halife Mustansir ve Musta’sim zamanlarinda hattat-
larin ve muzisyenlerin en biiytugi kabul ediliyordu.

Safiyyiddin son Abbasi Halifesi Musta‘sim Billah'in
musikisinashigimin yaninda, sarayda kurulan yeni ki-
taphanede miistensih ve mudiir olarak gorev yapt.
Hulagt’'nun 1258de Bagdat istilas: sirasinda halife

Musta‘sim 6ldurilmais, kiitiiphane ise yakilip yikilmais-
t1. Bu istiladan sonra Hiilagi, Safiyyiiddin’in sanatini
takdir etmis, kendisi ve ailesine hiirmet edilmesini em-
retmisti. Daha sonra Mogol (ilhanli) veziri Semseddin
el-Ciiveyni'nin ogullarinin miirebbiligi ile gérevlendi-
rildi. 1294 yilinda uzun yillar yasadig: Bagdat’ta vefat
etti. Masiki ile ilgili eserleri sunlardir:

Safiyytiddin Urmevi'nin Eserleri

1.

Safiyyiiddin ayni1 zamanda kanuna benzeyen, ticer
tcer takilmig 81 telli dort késeli bir muzik aleti olan
“nuzhe” ile 39 veya 24 telli XV. ve XVII. yiizyillar ara-
sinda kullanilan rebab, kdnun ve niizheden gelistirdi-
gi “mugni” isimli sazlarin macididir.

Onun ebced notast ile yazdig: eserlerinden sadece
remel usilinde ve nevriz makaminda Arapca giifte-
li bir bestesi zamanimiza ulagmigtir. Bu eser, Klasik
Tirk musikisinin beste tarzinda tespit edilen ilk 6r-
negi sayilmasi sebebiyle musiki degeri yaninda tarihi
bir kiymet de tagimaktadir.

XIII. - XIV. ytizyil misiki yapisinin kurulmasinda
bagta Safiyyiiddin olmak tizere bir ¢cok musikiginasin

arastirmasi ve incelemesi 6n planda kendini gosterir.



XIV. yiizyilldan XVI. ytuzyilin ortalarina kadar hem
Turk diinyasinin hem de ona komgu milletlerin nazari
musiki calismalarinda, Safiyyuddin’in verdigi bilgiler
incelendi, aydinlatild1 ve baz ilaveler yapilarak daha
genis bir bicimde ele alind1.

Bunlardan bazilari sunlardir:

Kafkas siradaglarinin gineye dogru uzanan Azer-
baycan boélgesinde, Artuklu tlkesinde yasadig: anla-
silan musikiginas ve edebiyat¢i Hatib el-Erbili (Eba
Abdullah Bedreddin Muhammed 6.1331), Arapca
manzum eseri Urctzeti’]-Engam (1329) ve onun
serhi Cevihiri'n Nizidm fi Ma'rifeti’l-Engdm’inda
(1329); Tebrizli sanat¢i hattat Sehabeddin Ab-
dullah Sayrafi'nin (6.1344-1345?) Safiyyuddin’in
Kitabw'l-Edvar’ini agiklayarak Celayirli hikimdar:
Sultan Uveys adina kaleme aldig1 Hiilasati'l-Efkar fi
Ma'rifeti’l-Edvar adli eserinde; ¢agin matematikgisi
Cemaleddin Abdullah el-Mardini ( 6.1378), Mukad-
dimetiin fi lm-i Kavanini'l-Engam ile onu agikladi-
g1 Urchzeta fi Serhi'n-Nagamat adli eserinde yine
Celayirli ulkesinden Celaleddin Fazlullah el-Ubeydi,
Urmevi'nin iki eserini ayr1 ayr1 agikladig: kitaplarin-
da hep bu musiki yapisini ele aldilar. Semseddin Mu-
hammed el-Amuli'nin (6.1349 veya 1352) Nefayisii'l-
Funan ve ‘Arayisi’l-‘Uytn adli ansiklopedik eserin
bir kismi, Tabip Fahreddin Muhammedi Hocendi'nin
Serh-i Kitdbi'l-Edvar’ ile Lutfullah Semerkandi’nin
Serh-i Kitdbw'l-Edvar1 Urmevi'nin kitabini agiklayan
eserlerden bazilaridir.

Kutbuddin Mahmut Sirazi'nin (6.1317) Diurretii’'t
Tac li Gurretid-Dibacadli ilimler ansiklopedisinin
musiki ile ilgili bolimu bu dénemin énemli eserle-
rindendir. Kutbuddin Mahmut $irdzi Abdilkadir’'in
baz1 konularda Safiyyiiddin ile beraber itiraz ettigi
ikinci kigidir. Sirazi'ye Safiyyuddin’e itirdzda miira-
caat ederken bazen de $irazi’yi bu ilmi pratik olarak
yapmadigindan hataya dustaguni soyleyerek elestir-
migtir. Bununla beraber Meragali Camiu’l-elhan’inda
Sirazi'den 6vgi ile bahseder ve ona alimlerin sultan
gibi ifadelerle iltifat eder.
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