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Klasik islam Diisiincesinde
Musiki Tasavvuru

Ahmet Hakla Turabi

Dr., Marmara Un. ilahiyat Fak. Tiirk Din Musikisi Anabilim Dali Arastirma Gorevlisi

1. Cahiliyye Dénemi

Kaynaklar Cahiliyye déneminde masikinin Suriye, Irak, Bat1 Arap Yarima-
das1 olmak iizere {i¢ yerde merkezilestigini ve buralardan yayilmaya bagladig-
n1 belirtirler. Bu dénemde Suriye héla Sami kiiltiiriinii muhafaza ediyordu ve
bir nevi Arap miisikisi merkezi idi. Arap yarimadasmin batisinda Kabe'nin bu-
lundugu Mekke, daha genel anlamda Hicaz'da merkezilesen miisiki, Ukaz ve
benzeri panayirlarda diinyevi, Mekke gibi dini merkezlerde ise dini duygularin
tezéhiirii seklinde goriilityordu. Islam'dan 6nce de insanlar Mekke'ye Kabe'yi
tavaf icin gelirler ve burada tekbirler, tehliller getirirlerdi. Bu dénemde Arap-
lar'n ortak bir dini olmadig: i¢in diinyevi misiki daha fazla nem kazaniyor-
du ve bu msiki “sahra musikisi” seklinde basit terenniimlerden ibaretti.!

Ote yandan hala tam manasiyla yerlesik sehir medeniyetine ahsmans
olan sahra Araplarinda msikinin gelisme olgusu, sehirlesme ile paralellik arz
etmektedir. Kiiglik bir grup sehirlerde oturur, ziraat ve ticaretle ugrasirds.
Sam'da Gassaniler, Irak'ta Lahmiler bunlardandur. Yukarida zikrettigimiz “sah-
rd musikisi”, buralara yapilan siyasi ve ticari seyahatlerin sonucu tedrici bir
sekilde gelismeye baglamistir. Zira Hicaz Araplarinin komsu kiiltiirlerle olan
bag cografi sartlar geregi kasitli olsa da iktisadi anlamda giiclii iliskileri vardi.2
Zira bu donemlerde Mekke'den batiya dogru hareket eden ticaret kervanlari
biiyiik énemi haizdi. Cahiliyye déneminde miisliimanlann yerlesik hayata
gectikleri yerler olan Gassan ve Hire'de yasayan hallan Pitagoras dizisini bil-
meleri ihtimal dahilindedir.? Zira bu dénemlerde Nadr b. Haris (6. 624 ?) Hire
sarayina giderek ud ¢almay1 6grenmis ve Mekke’ye udu ilk defa o getirmistir.*
Bununla birlikte Nadr “barbat”la (Rum udu) ¢alinan Rum melodileri ve “ustu-
hisiyye”yi" 6grenmistir.’ ,

Cahiliyye dénemi Arap misikisi “insad”, “nasb” ve “huda (hid4)” denen
basit formlardan disar1 ¢itkmamig ve Hz. Osman dénemine kadar “sahra mi-
sikisi” hiiviyetini devam ettirmistir.5 S6zliik méanasi “siir okuma” olan “insad”
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en eski Arap gina (sarki) 6rneklerindendir. Siiri kaidesine yani arGz yapisina
uygun bir sekilde yiiksek ve ahenkli bir sesle okumaktir. Ariz denen muayyen
kaliplar (tefileler) {izerine kurulu olan Arap siiri, zaten ritimsel bir 6zellik arz
etmektedir. Ibn Sina Cevdmi’sinde “ika (ritim), siirdir” demektedir.” Araplar'in
ingdd esnasinda def gibi ritim aletleri kullandiklar1 da belirtilmektedir.®
“Nasb”, deve siiriiciilerinin veya kadinlarin kullandiklar bir formdur. “Huda”
ise “nasb” ile ayn1 manada kullanilmakla beraber, isledigi konu agisindan
farkliliklar gosterebilen bir formdur.? Biitiin kaynaklar hudé formunun Arap
ginasinin ilk 6rnegi oldugu hususunda ittifak ederler.! Nasb formunun icra
edas1 huda formundan daha nazikcedir. Sesi dalgalandirip titretmek, s6zii
uzatip kisaltmak seklinde icra edilen bu musiki, donemin 6zelligini yansita-
_cak bicimde bedevi hayatin sadeligini simgelemekteydi."

Sunu belirtmek gerekir ki, bu dénem misikisinde kadnlarin bilhassa
“kayne” olarak isimlendirilen “sarkici cariye”lerin biiytik pay1 vardir. Bayram-
larda, diigiinlerde eglence olarak, kabileler arasi savaslarda hamasi duygular
kabartmak icin, 6liimlerde ise agitlar ve matem masikileri olarak bu formlari
def esliginde icra eden kadinlar masikiyi canli tutuyorlard:.'?

Goriildiigii tizere nasb, huda veya ingad’a miinhasir kalan Cahiliyye done-
mi Arap masikisi, muganni denen sarkicilarim kendi zevkleri veya duygular
dogrultusunda ifade ettikleri acemi terenniimlerden ibaretti.”* Cahili Araplar-
da Batr’daki senfoniler gibi bizatihi miiziksel bir olgudan bahsetmek miimkiin
gozikmemektedir. 4

Ayrica bu donemde def, davul veya “kadib”'® denen ritim enstriimanlarin-
dan bagka bir enstriimana da rasttanmamaktadir. Bununla birlikte Nesib el-
Ihtiyar, Ibn Haldin'dan naklen cahiliyye Araplarinin mizher, def vb. ritim
enstriimanlarint kullandiklarm bildirmektedir.

Goriildiigii gibi Arap Yarimadasi'nda def, davul, kadib vb. ritim aletlerinin
esliginde nasb, huda, ingad gibi basit terenniimlere miinhasir kalan sahra
misikisi icra edilirken, Sami kiiltiiriinii muhafaza eden kuzeyde telli enstrii-
manlar ve misiki dizilerinden bahsedilebilmektedir.

2. Hz. Peygamber (s.a.) ve Dort Halife Dénemi

Hz. Peygamber (s.a.) ve Dort Halife doneminde msiki, daha gok giizel
seslerle okunan Kur'an-1 Kerim tilaveti seklinde -dini bir kimlikle- tezahiir
ederken din dis1 masiki ise yine nasb, huda ve ingad tiiriinden “sa‘bi” (halk)
msiki olarak ayni sekilde icra ediliyordu. Hz. Peygamber (s.a.) doneminde
Arap misikisi formlarinda bir degisiklik olmadigim ve cahiliyye doneminde-
ki formlarin kullanilmaya devam edildigini gériiyoruz. Bu dénemdeki msi-
kisinaslardan bahsedecek olursak ¢ncelikle Restilullah'in miiezzinlerinden
baglamak gerekir;: Bilal b. Rebah el-Habesi, Abdullah b. Ummi Mekt(im, EbQ
Manzfire, Sa‘d b. ‘Aiz (Sa‘dii'l-Karaz).}” Ayrica burada Hz. Ali ve Hz. Fatima'nin
diigiiniinde def calarak sarki séyleyen Amr b. Umeyye ed-Damiri ve Hamza b.
Yetim'i de zikretmek gerekir.'8
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Diger taraftan bu devrede misiki icin 6nemli bir olay meydana geldi. Mi-
sir Krali Mukavks hicretin 9. yilinda Restlullah (s.a.)’a iyi niyetini gdstermek
amaciyla bazi hediyelerle birlikte Mariye ve Sirin adinda iki cariye gonderdi.'®
Bunlardan Mariye'yi Hz. Peygamber nikahina aldy; Sirin’i de sairi Hassan b.
S4bit’e hediye etti. Sirin’in sesi glizeldi ve Misir sarkilar1 soylerdi. Boylelikle si-
ir ve musiki sanati birlesmis oldu.?? Muhammed Hamidullah, ad: gecen Si-
rin'in (ash Sirin ve Farsca) Iranh olup olmadig tartigmasini yapmaktadir.2! Bu
iddia Arap Yarimadas: disindan ilk etkilenmelerin, Sirin'in sahsinda Farisi
(Iran) etkisiyle baslams olabilecegini diistindiirmektedir. Zira yukarida zikre-
dildigi gibi Islam Musikisi ad: altinda Arap Yarimadasi'ndaki musild faaliyet-
leri, basit formlardan ileri gitmeyen bir sahra msikisi seklinde tezahiir edi-
yordu. Kaynaklarda bundan sonraki donemlerde isimleri gececek olan bazi
sarkicilarin bu sarkilar Sirin'den 6grendiklerine dair bilgiler vardir.?

Misiki enstriimanlart da cahiliyye donemindeki gibi def, davul, kadib vb.
ritim aletlerine miinhasir kaliyordu. Bu dénemde ayrica énceden bahsi geg-
meyen ve “mizmar” ad1 verilen basit diidiik, kaval vb. gibi iptidat (ilkel) bir if-
lemeli ¢algimin adi da ge¢mektedir.?

Dort Halife donemi Arap musikisiyle ile ilgili pek fazla bilgi yoktur; zira Hz.
Eb Bekir (632-634) ve Hz. Omer’in (634-644) hilafet d6nemlerini “Ridde sa-
vaglar” ve Kuzey'e (Bizans) dogru savaslar isgal etmistir.? Bu fetihler sonucu
ele gecen esirler yoluyla giren ecnebi musiki tiirleri tedricen sohbet meclisle-
rini siislemeye baslamist1. Bilhassa Hz. Ali'nin séir olmasi ve glizel sanatlara
(siir, mtisiki) 6nem vermesi bir nevi musikinin gelecegini hazirlamigt1.25 Ozel-
likle Hz. Osman (644-656) ve Hz. Ali (656-661) donemlerinde beraberce kulla-
nilan musiki aletlerinde ve acemi terenniimlerden ibaret olarak icra edilen
miisiki formlarinda yenilikler miisahede etmekteyiz. Oncelikle enstriimanlar-
dan soz etmek istiyoruz. Zira bu enstriimanlar bize bu dénem mfisikisi ile il-
gili yeni ipuclan verecektir:

“Bu donemin telli enstriitmanlarindan biri olarak zikredilen “mi‘zef” veya
“mi‘zefe’nin bilhassa Yemen ve Hicaz'da yaygin oldugu bildirilmektedir.?® Bu-
nunla birlikte mi‘zefin tam bir tarifini veremeyen ve bir¢ok alternatif sunan
kaynaklar, ud veya tanbura benzediginde birlesirler. Mi‘zef icin “ceylan deri-
sinden beyaz bir deri lizerine alt1 veya dokuz telin ¢ekilmesiyle elde edilir” ta-
rifi yapilmistir.?” Uflemeli enstriimanlardan ise “el-kassibe” veya “el-kasabe”
isimli gayet uzun bir neye rastlanmaktadir. Ayrica “mizmar” ismiyle de uzun
farkli bir neyden stz edilmektedir. Aynmi1 zamanda mizmar ismi “kamis”tan ya-
pilma iiflemeli enstriimanlarin hepsi i¢in kullanilan bir isimdir Bir diger tifle-
meli enstriiman olan? “nefir” (boru, borazan) ise “el-btik” ismiyle anilmak-
tayd1.?® Oteden beri kullanilan def, kadib, davuldan bagka “sanc” isimli bir ri-
tim aletine (¢ogulu sundc) rastlanmaktadir. ispanyol dansinda meghur olan
“kastanet”ler biiytik bir ihtimalle Endiiliis Emevileri kanaliyla ge¢cmis olmali-
dir. Zira sanc'in diger ismi “el-kfisat”tir.*® Bu enstriimanlar meclislerde toplu
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olarak icra edilmiyordu. Ancak ferdi olarak sarkicilarin masikileri egliginde ic-
ra edildigini goriiyoruz. el-Eganide ismi gecen “mizher” ise bir tarafina ince
deri gecirilmis ahsap dairedir.3! ‘

Miisliimanlar arasinda muganni olarak ilk sohret bulan kimse, Hz. Osman
doneminde yagamis olan Tuveys'tir (632-710).2 Hz. Osman’m hilafetinin son
yillarinda Medine'de “rakik” (ince) Iran melodileriyle icra ettigi masiki ile ta-
ninmis; bu dénemde Araplar'in “el-muhannisin” diye isimlendirdikleri, elle-
rine kina yakip, kadinlar gibi davraniglar gosteren 6zenti bir grubun bagini
cekmistir.3® Profesyonel gmanin ilk icracisi olan Tuveys “el-gmau’l-miitkan”
adiyla yeni bir miisiki icra ediyordu. Bu, siirin ar(iz 8l¢iistiniin sarkinin melo-
disi iizerine miistakil bir ika (ritmik kahp, ustl) seklinde tatbik edilmesidir.3*
Bu tiiriin farklihg, icinde tek bir nagme ile yetinilmeyip, yeni Farisi melodile-
rin kullanilmasidir.? Yani “el-ginau’r-rakik” veya “miitkan’, siirin vezin dl¢tisii
yapisindan tamamen miistakil yeni bazi ritim kahplarina dayanan yeni bir
masikd tarzidir. Araplarin bu tarzda kullandiklar ilk ritmik kahp da “hezec” ve
“saldl”dir. Hezec'i TuVeys kullanmustr, sakil’i ise 6grencileri Saib Hasir ve iz-
zetii'l-Meyla kullanmstir.3 Tuveys, masikisini kare seklinde bir def esliginde
icra ederdi.?” Omriiniin sonunu kagtigi Siiveyda'da® gecirdi ve orada oldii.
Medine'de bu sahanin en biiyiigii olarak kabul edilen Tuveys'in 8grencileri;
ibn Siireyc, Dellal, Nafiz, Nevmetii'd-Duha, Fend ve Saib Hasir (6. 683)'dir .*®

Arap asilli Tuveys ve Fars asilli olmakla beraber klasik Arap masikisi icra
eden Saib Hasir ve Izzetii’l-Meyla gibi muganniler ilk Arap miisikisi formlar1-
n1 ve geleneklerini korudular; Sirin, Havle, Zeyneb, Rebah, Selma vs. hocalar
izzetii’l-Meyla'mn izinde ilk “Islam Misiki Ekolii"nii temsil ediyorlardi.** Bey-
nelmilel bir dil olan misiki Araplarda “gini”dan ayr distiniilmiiyordu. Ritim,
vezn ve ozgiin melodi 6zelligi onlarin giéasin Bizans ve Iran musikisinden
ayiran bir 6zellikti.

Fetihler sonucu karsilasilan kiiltiir ve medeniyetlerle gergeklesen kagimil-
maz aligveris, profesyonel musikisinaslarin ortaya ¢ikmasi ve bilhassa asil ta-
bakalarin musikiyi sevip himaye etmeleri, bir yandan Arap dilinde yeni misi-
ki 1stilahlarimin dogmasina sebep olurken, diger yandan msikiye yeni bir
merhale eklemistir. Yani bundan sonraki dénemlerde ortaya cikacak olan
miisiki ilmine bir nevi alt yap1 hazirlamigtir.#!

Hulefa-i Rasidin déneminde yeni kiiltiirlerle kurulan iligkiler sonucu gar-
ki (gma4) formlarinda yenilikler ortaya ¢ikti. Hicaz'da Iranh harp esitlerinin
soyledigi degisik melodi ve formdaki sarkilar insanlarn kulagina hos gelmeye
baslamist1. Tuveys, Saib Hasir ve klasik Arap musikisini icra eden Izzetii'l-
Meyla bile bu yeni masikiyi alip Arap zevkine uygun gelecek tarzda icra edi-
yordu. Tarihgiler bu dénemdeki msiki ilerlemesine biiyiik 6nem atfederler.
Zira nasb veya hudadan ibaret olan sahra masikisi yerini daha sanath degisik
formlara birakiyordu.

Simdi burada kisaca misiki 1stilahlarindan bahsetmek istiyoruz. Zira ilk
defa bu dénemde kullanilmaya baglayan bazi kelimelerin sonraki dénemde
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yazilan ilmi eserlerde de kullamlmigtir. Misiki i¢in bu dénemde “el-gina” ve-
ya “et-tenab” kelimeleri kullaniliyordu. Dolayistyla sarkici icin de “muganni”
veya “mutrib” kelimeleri mukabil manadaydi. Mutaassib musliimanlar ise
misikiyi “el-lehv” (oyun, eglence, zevk) enstriimanlari da “el-melahi” olarak
isimlendirmislerdi. Farmer, bazi siirlerde rastlanan “es-savt” (ses) kelimesinin
“tanin” (ton) ve “nagme” (nota) kelimelerinin mukabilinde olan “d4cce” (gii-
riiltii) ménasinda kullaniddigini belirtir.#? Bu donemde her ne kadar 6zel ara-
Iiklardan (interval) sz edilmese bile en azindan ud tizerindeki parmak pozis-
yonlan sdyle yerlesmisti: “Mutlak” (telin acik hali), “sebbabe” (sehadet par-
magl, birinci parmak), “vustd” (orta parmak, ikinci parmak), “binsir” (yiiziik
parmagl, ti¢lincli parmak) ve “hinsur” (serce parmagi, dordiincti parmak).
Sonraki doénemlerde “lahn” kelimesiyle karsilanan makam, melodi mefhu-
muna bu dénemde hentiz rastlanmamaktadir.*®

3. Emeviler Donemi (661/750)

Siyasi sebeplerle Dimagk’a taginan hilafet merkezi, Bizans ve Iran’la olan
yakin temaslar sonucu insanlarin etkilenmesine sebep olmus ve kiiltiirel ag1-
dan da ilerlemeye yol agmust1. ilk olarak Emeviler Dénemi’nde sanat degeri
kazanan msild, halifelerin toleransi ve destegiyle biiyiik ilerleme kaydetmis-
ti. I. Muaviye (661-680) ve Omer b. Abdiilaziz (717-720) dénemleri haric, hila-
fet saray1 msikisinaslarla doldu. Zira Emeviler diger sanatlarda oldugu gibi
misikiyi de siyasetlerine alet ediyorlardi. Lammens'in tabiriyle dénemin
medyasi olan muganni ve sairler, sanatlarimi onlarin arzusu dogrultusunda
icra ediyorlardi.*

Misiki artik ictimai hayata girmis, misikisinaslar belli bir takdir ve saygi-
ya ulagmiglardi. Bunda ¢ogu halifenin desteginin yaninda toplumdaki Sekine
bt. el-Hiiseyin gibi soylu insanlarin masiki ve masikisinaslart koruyup, evle-
rinde masiki toplantilar1 yapmalarinin da pay1 vardir.*® Msiki ile profesyonel
olarak ugrasanlarin ¢ogu mevali*® idi. Ytnus el-Katib gibi idari gorevler de
alan mevalilerin ¢ogu Iran kokenliydi.” Bu donemde musikisinaslar ayr1 bir
sosyal tabaka olusturuyorlardi. Saraydakiler miireffeh bir hayat stirerken, di-
gerleri belli toplanti yerlerinde bir araya gelerek hem bilgi aligveriginde bulu-
nuyorlar, hem de niziklarini temine caligiyorlardi. Zira sosyal olaylarda (dii-
giin vb. gibi) msikinin her zaman icin yeri vardi.*

Mesidi, miisikinin ancak Halife I. Yezid (680/684) doneminde Mekke ve
Medine'de parladigim kaydeder.*® Ne var ki Farmer bunun sadece Mekke icin
gecerli olabilecegini s6yler; zira Farmer'a gore dort Halife doneminden beri
misikisinaslar Medine'den ¢ikmaktayd: ve Medine bu hususta Mekke'den da-
ha 6ndeydi. Mekke ilk misikisinasini Emeviler Donemi’'nde kendine has bir
ekolii olan Ibn Miscah’in sahsinda vermistir.5° Ebii’l-Ferec el-Isfahani’nin de-
yimiyle Ibn Miscah da -Tuveys gibi- iran melodisini Arap melodisine tagiyan
ilk mugannilerdendir.>
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Misiki nazariyatinda bu déneme ait en biiyiik yenilik ritim kaliplarinda
olmugtur. Dért Halife devrinin sonlarinda ti¢ adet olan bu modellere ti¢ yeni-
si daha eklenmistir. Ebii'l-Ferec el-Isfahani bunlan s6ylece swralar: “Sakil ev-
vel, sakil sini, hafif sakil, hezec, remel, remel tanburi”.®> Ud tizerindeki par-
mak pozisyonlar (mecra) iyice belirlenmistir: Sebbébe, birinci parmak; vus-
t4, ikinci parmak gibi.®

Ebir'l-Ferec el-Isfahani el-Egani’sine bestelenmis bircok siiri almasina
ragmen, bu dénemde nota yazimina dair bir bilgi vermemektedir. Nazari ma-
sikiye dair bilinen seyler; siirin artiz 6l¢iisii, ritmik ve melodik kaliplardr. Ki-
saca Emeviler Dénemi’'nde de misiki hafiza ve kulaga dayaniyordu.*

Enstriimanlardan ise daha gok Hicaz'da ud, kuzeyde ise tanbur kullanih-
yordu. Hicaz'da daha énceden de kullamlan udda birgok degisiklikler ortaya
cikmist1.% Ritimde ise aymi enstriimanlar kullanilirken, tiflemeli enstriiman-
larin bu dénemde daha ¢ok kullanilmaya baslandigi goriilmektedir. Bu tiir
enstriimanlarin icrast hocalardan 6grenme yoluyla degil, dogal olarak telli ve
ritimsel enstriimanlara eglik etmek iizere kullanilan “mizmar” tiiriinde basit
iiflemeli aletler sanati olarak tezahiir ediyordu.®®

Rivéayetlerden anlagildigina gore bu donemde icra edilen masiki homofo-
nik (tek sesli) bir karakter arz ediyordu. Ebii’l-Ferec el-Isfahani, bir muganni-
ye bir veya elli arasinda degisen sayida enstriimanin eslik ettigini ama sesin
bir (ayn1) oldugunu bildirir.¥” Yalmz dénemin meshur msikisinasi Ibn Sii-
reyc’in “mahir bir msikisinas”a dair yaptig1 tariften Araplar'in “zaide” (artik,
fazla, siis) diye isimlendirdikleri bir tiir sesi stisleme, giizellestirme seklinde
bir uygulamamn var oldugu anlagilmaktadir.%® Araplar'in 6zel bir zevki olan
zéide, sarkinin melodi akisi igerisinde sesi titretmek, kesintiler yapmak, kus
sesini andirir sesler ¢ikartmaktir.®®

Bu dénemde miusiki yoniinden ¢ok énemli bir olay, meshur muganniye
Cemile'nin hac icin Mekke'ye gitmesi ve burada tertip edilen mtsiki mera-
simleridir. Ciinki{i dénemin hemen biitiin masikisinaslar1 bu merasimde bir
araya gelmislerdir. Yani bir nevi miizik kongresi yapilmistir.®® Yanus el-Katib
tarafindan nakledilen ve birgok miisikisinas ve sarkicinin ismi gecen bu riva-
yetin 6nemli bir tenkit ve tahlile ihtiyaci oldugunu belirtmemiz gerekir.

Bu dénemin en dnemili kisisi siiphesiz Ytinus el-Katib'dir. Ciinkii o Arap-
fslam aleminde mfsiki ilminin ilk eserlerini yazmistir. Eserleri: 1-Kit@bii'n-
negam, 2-Kitabii'l-kiydn, 3-Kitabii'l-egani, 4-Kitabii miicerredi’l-egani li Ya-
nusdur. Ne yazik ki giiniimiize ulasmayan bu eserlerde Yinus'un yazdiklari-
na kisa rivayetler halinde Ebii'l-Ferec el-Isfahani'de, Mestdi'de ve Ibn Abdii-
rabbih’de rastlamak miimkiindiir. Msikiye dair yazilan ilk Arapga eser olan
Kitabii'n-Negam dénemin diger milelliflerine de 1g1k tutmugtur.®!

Farmer, Emeviler donemini miisiki acisindan ii¢ noktada 6zetlemektedir:

1. Emeviler'in Islami kaidelere fazla 6nem vermemeleri sebebiyle eski
putperest Arap sevgisinin msikiye akigi.
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2. Bagkentin Dimask’a taginmasiyla ortaya cikan Suriye tesiri. Bu durum
kuzeye ait Grek-Sami kiiltiir{in Islam musiki ilminin ortaya ¢ikmasinda
yardimect bir unsur olmustur.

3. Enstriimanlar konusunda Iran tesiri.

Doénemin msikisinas ve sarkicilarina soyle bir goz atacak olursak, bun-
lardan Nesitu’l-Farisi, Ebti Kamil el-Guzeyyil ed-Dimaski, ibn Tanbfira el-Ye-
meni ve Huneyn el-Hiyeri hari¢ digerlerinin Hicaz boélgesinden ¢iktiklarini
goriiriiz. Bir nevi “masilkd enstitiisii” olan Hicaz bdlgesinin en meshur musiki-
sinaslar1 sunlardir:

1. Ibn Miscah el-Kamil Ebci Osman: Said ibn Miscah (6. 715?), Mekke'de
dogmustur. Emevi déneminin en biiyiik masikisinasidir. Arapca siirle-
ri Irani makamlara uygulayarak icra ederdi. Hayatim1 hiikiimdarlarin
saraylarinda gecirmisg, Ibn Muhriz, Ibn Siireyc, Ytnus el-Katib gibi 6g-
renciler yetistirmistir.5? \

2. Ibn Muhriz (8. 7152): Aslen Iranli olan ibn Muhriz ciizzaml olmasi do-
layisiyla yerlesik bir hayat siirememistir. Hocasi Ibn Miscah'a Iran ma-
kamlarmi dgretenlerden biridir. Ebii’l-Ferec el-Isfahani, ibn Muhriz'in
Islam msikisine remel ritmi ve bir diigiin sarkist hediye ettigini ayrica
insanlarin en giizel seslisi oldugunu bildirir.®®

3. Ibn Siireyc (634-726): Tiirk asilli olan Ibn Siireyc’in tam ismi Ebfi Yahya
Ubeydullah b. Siireyc b. Rakik et-Tiirki'dir. Mekke'de dogdu. Tuveys, [z-
zetii'l-Meyla ve ibn Miscah'tan Sekine binti’l-Hiiseyn'in himayesinde
ders almustir. Saraydan da ¢ok destek goren ibn Stireyc remel formunu
en iyi kullananlardan birisidir.#* Mekke'de diizenlenen misiki yarisma-
sinda birinci olarak Siileyman b. Abdiilmelik'ten (715-717) yiizbin dir-
hem 6diil almigtir.5

4. el-Garid Ebi Yezid: Berberi asilli bir muganni olan Garid Mekke'de dog-
du. Sekine'nin himayesinde Ibn Siireyc’den dersler aldi. Daha sonra L.
Velid (705-715) ve Siileyman b. Abdiilmelik donemlerinde meshur ol-
du; hatta hocasina rakip ¢ikt1.5

Yanus el-Katib bu dért sanatkarn “Arap masikisinin dort temel tas1” olarak
niteler. Diger musikisinas ve muganniler ise sunlardir: Cemile (6. 7207?),
Ma‘bed (6.743), Ibn Aise (6. 743?), Malik et-Ta‘Q (6. 754?), Yinus el-Katib
(6.7652), Atared (6. 7862), Sellametii'l-Kass, Habbabe, Sellametii’z-Zerka, Mu-
hammed b. Ibadii’l-Katib, Amr b. Osman, Ibn Tanbdra, Berdan, Yahya Kayl,
Umeruw’l-Vadi, Dehmén, Ebfi Abdurrahman Beyzak el-Ensari.5

Emeviler déneminde artik bir sanat konumuna ytikselen musikinin gegir-
digi evreleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

1. Arapca siirlerin Iran melodi ve makamlarina uygulanmas: (Saib Hasir'in
yaptig1 gibi).
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2. Arapca siirlerin Iran ve Rumlar’a ait giizel, hog melodilere uygulanmasi
(ibn Miscah'in yaptig1 gibi).

3. Arapga siirlerin Iran ve Rumlar’a ait giizel makamlara uygulanmasi (Ibn
Mubhriz'in yaptig1 gibi).

4., Msiki enstriimanlarinin Araplagtirilmasi.

5. “Miitkan” diye isimlendirilen sanath gmanin ortaya ¢ikmas.

6. Mfisiki ve nazariyatma dair ilk eserlerin yazilmast.

Sunu snemle belirtmek gerekir ki ilk dénem musikisinin fran ve Bi-
zans'tan etkilendigi tartisiimaz bir gergektir. Ne var ki ilk baslarda bu etkilen-
meler sahislar derecesindeyken ancak bu dénemde toplumsal bir etkilenme
6z konusudur. Mesela “Iran melodilerini Arap siirine ilk giydiren miizisyen-
dir” seklinde kaynaklarda farkli isimlerin bildirilmesi, kesin kanaat belirtme-
ye engel olmaktadir.

4. Abbésiler Donemi (749/1258)

Fukahanin (fslam hukukcular1) musikiye kars: gosterdikleri menfi tavir ve
onu kerih olarak kabul etmeleri; ilk donemleri hari¢ Emevi ve Abbasi sarayla-
rinda pek fazla etkili olamamugtir. Son Emevi halifesi bu konuyu nerede birak-
t1 ise Abbasi halifesi Mehdi (775-785) de oradan devam ettirmisgtir.®® Emevi-
ler'de din adamlan siyasete karistirilmazken, Abbasiler'de sarayda bulundu-
rulmus ve genel siyasete miidahaleleri olmustur. Bunlardan 6zellikle halifeye
yakin olanlarin goriisleri halifenin dahili siyasetinde etkili olmustur. Mesela
Halife HarGniirresid (786-809) muisiki hakkinda hos seyler séyleyen fakih ibn
Sa‘d ez-Zuhii'yi 6diillendirirken, misikiyi ve bundan dolay1 hilafeti zemme-

~den Begsar b. Berd'iise yazdig bir siir dolayistyla idam ettirmigtir.% Genel ola-
rak Abbasi déneminde, Emevilerde ictimai hayatin vazgecilmez bir unsuru
olan musikinin ilmi yapisi islenmeye baglanmis; {slam miisikisi nazariyati ve
kaideleri ortaya konmaya c¢aligilmigtir.

Bu dénemle birlikte baskentin merkezi bir Akdeniz tilkesi olan Suriye'den,
sulanabilen zengin bir vadi ve bir¢ok ticaret yollarinin kavsag olan Irak’a geg-
mis, boylece Bizans yerine Iran tesiri daha yogunluk kazanmugtir.” Bu tesir di-
ger sahalarda oldugu gibi, masiki sahasinda da kendini gstermistir. Ozellik-
le udun akordunda eskiden Pitagoras gami olan “C-D-G a” kullamlirken, fran
udunun akordu olan “A-D-G ¢” seklindeki akort kullanilmaya baglamigtir. Zi-
ra bu akort calgicimn bir degisiklik ile ¢ift oktav elde etmesini saghyordu.” Bu
dénemde Bizans ve Iran'dan gelen yabanci tesirlerden, Iran tesiri daha ha-
kimdi. Corci Zeydan, Me'm(in (813-833) dénemiyle birlikte Horasan tesirini
de s6z konusu etmektedir.” Araplar bu dénemde Bizans'tan sadece Grekler'e
ait nazari masiki eserlerini almuslar ve terciime etmislerdir. Stiryani ve Arap
miitercimler tarafindan Arapca'ya cevrilen bu eserleri o dénemde Rumlar yal-
nizca isim olarak biliyorlardy; eserlerin icerigini anlamaktan uzaktilar. Miladi
830'da Halife Me'mn tarafindan kurdurulan Beytii'l-Hikme bir nevi Islam



Kiasik islam Diisiincesinde Musiki Tasavvuru AH. Turabi 107

iiniversitesi olmus ve bu terciime faaliyetini iistlenmigtir.” Bu eserler arasin-
da Aristo'nun Problemata’s1 ile De Anima’sy, Themistius ile Afrodisyali Ale-
xandros'un bu iki esere dair gerhleri, Aristoksenus’un iki eseri, Oklides’e atfe-
dilen iki msiki eseri, Nikomachosun bir risalesi ve nihayet Batlamyus'un
Harmonika’s1 vardi.™

Emeviler Dénemi'nde yasayan Ytinus el-Katip'ten beri ihmal edilen ilmi
misiki sahasinin bir yenileyicisi ve parlak bir ilim adam olarak bu dénemde
Halil b. Ahmed el-Ferahidi’yi (6. 791) gérmekteyiz. Ylinus'u takip eden Halil,
Kitabii'n-negam ve Kitdbii'l-ikd adli eserlerinde melodi tiirlerini yazmig ve
bunlara bir sinirlama getirmistir.™ Ardiz ilminin de kurucusu sayilan Halil, Is-
hak el-Mevsili'ye(6. 850) gore en iyi ilkler arasindadir. Biiytik bir ihtimalle de bu
dénem misiki terimleri ona aittir.”® Masiki ilmi nazariyati ve sanati ile en bii-
yiik ilerlemesini Abbasilere borclu ise, bunda en biiylik pay sahibi hig siiphesiz
yazdig1 19 eser ve besteledigi parcalarla ishak el-Mevsili'dir.”” Ishak, Halil'in
eserlerinde islemedigi konulardan, meseld enstriimanlar, gina, darb ve ika ve
vezin ilmi gibi konularn eserlerinde iglemistir.”® Ayrica “msiki” kelimesi ilk de-
fa Ishak tarafindan zikredilmistir. Bu déneme kadar “gin4, tarab, lehv, melahi,
te’'lif” kelimeleriyle ifade edilen misikinin icra taraft “siniatii't-te’lif”, nazari ta-
raft “ilmii’t-te’lif” ve “ilmii’l-masikd” seklinde ifade edilmeye baslamistir.

Ibrahim el-Mevsili (6. 804?) ve Fiileyh b. Ebi'l-Avra (6. 820?) gibi miiellifle-
rin yanisira Ebi Kasim Ismail b. Cami‘ (6. 8032) Mietii's-savti’l-muhidra,™
Yahya el-Mekki (6. 820?) Kitab fi'l-egdni,?® Yahya b. Ebi Manstr el-Mevsili (6.
IX. yy.) Kitabii'l-egani ve Kitabii'l-id ve'l-meldhi,® Ibrahim b. el-Mehdi (6.
839) Kitabii’l-gind, Sind1b. Ali el-Verrak (6. 850?) Kitdb ahbariyyi’l-kebir® Mu-
hammed es-Stli (6. 857) Ahbdru Ibmhimil’bni’l-Mehdi ve uhtihi Ulye ve
es‘arihima,® Tbn Misa en-Nasibi (6. 860?) Kitdbii'l-egdni ale’l-hurifve Kitab
miicerredati’l-mugannin,® Ahmed Ibnii’l-Mekki (6. 864) Tashih kitabi'l-egani
li-Yahya el-Mekkive Kitab miicerred fi'l-egdnt® adli eserlerinde musikiyi Arap
gelenekleri {izerine bina ederek aktarmaya calismislardir. Ayrica déneminin
en bityiik masikisinasi ve miiellifi [shak el-Mevsili su eserleri yazmustir: Kitd-
bii'l-eganiyyi’l-kebir, Kitdb eganihi’lleti gannd bihd, Kitabi'l-ihtiydr mine'l-
eganihi li'l-Vdsik, Kitdb egdni Ma'bed, Kitabii'n-negam ve'l-ikd, Kitabii'r-raks
ve’z-zefn, Kitabii'l-kyyan, Kitdb kiydni’l-Hicdz, Kitdb ahbdri Tuveys, Kitdb ah-
bari Izzeti’l-Meyld, Kitdb ahbari Said b. Miscah, Kitab ahbari Huneyni’l-Hiye-
ri, Kitdb ahbdri Delldl, Kitab ahbdri Ma'’bed ve’bni Siireyc, Kitdb ahbdri Garid,
Kitab ahbari Muhammed b. Aise, Kitdb ahbadri Ebcer, Kitabii'n-niidemda, Kita-
bii ahbdri mugannini’l-Mekkiyyin.s

Bu dénemde misikideki ilerlemeyi Farmer, soylu ailelerin destegi ve top-
lumda misild zevkinin gelismesinden ayn olarak iki sebebe daha dayandlr-
maktadir:

1. Sii ve Mutezili fikir akamlar.

2. {lmi Grek kiiltiiriiniin diinyevi hayata olan hakimiyeti.t?
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Donemin misiki nazariyatina gelince ritmik kaliplarda Emevi donemi ile
arasinda biiyiik bir degisiklik yoktur. Kindi, Risdle fi eczd adl1 eserinde ritim
unsurlarm s6ylece siralar: “Sakil evvel, sakil sani, mahari, hafif sakil, hafif ha-
fif, remel, hafif remel ve hezec”.® Burada Emeviler'den farkh olarak mahtui ve
hafif remel ritimlerini gérmekteyiz. Buradaki “hafif hafif” Emeviler'deki usal-
lerden “remel tanbtiri”nin yeni ismidir.®®

Ud iizerindeki mecralar (parmak pozisyonlari) ayni seklini muhafaza edi-
yordu. Yalniz eskiden beri denenen Iranlilar'in 303 sentlik (yiizliik) ud gams;
Hartniirresid Saray’'nin meshur masikisinasi Zelzel (6. 791)’in 355'lik taksi-
mi ve bisir (yiiziikk parmag) taksimleri arasindaki karisikhga Ishék son ver-
mis ve eski Pitagoras gamini iade etmistir.* Ayrica miislimanlarin bu donem-
de Kasik Grek misikisi tiirlerini kullandiklar1 gériilmektedir.®* Bu, ud klavye-
sinde parmak pozisyonlarinin degistirilmesiyle elde edilen “tetrakord” cinsi
(dértliiler), Islam masikisi dizisinin {izerine bina edildigi araliklan olugturur.
Grekler bu araliklar1 “diatoni, kromati ve harmoni” olarak isimlendirmislerdir.
Kindi'de ise buna benzer olarak cinsler “tanini (diatonik), levni (kromatik) ve
te’lifi (anarmonik)” isimleriyle goriilecektir.#? X. yy.'da ise bunlar “kavi (diato-
nik), hansevi (kromatik) ve rasim (armonik)” isimleriyle anilmigtir.

Burada islam msiki tarihinde 6nemli olan bir rivayeti aktarmak istiyoruz:
Ebii'l-Perec el-Isfahani, “Ishak el-Mevsili’nin bir beste yapip Halife Mehdi'nin
(775-785) dikkatine sunmak iizere bu eseri siiri, ritmi, genislemesi, parmak
baski yerleri, pozisyonlari, boliimleri, nota ¢ikis yerleri, karar perdeleri ve &1-
ciileri ile ona yazdigin1” bildirmektedir.* Bu rivayetten yola ¢ikarak Kindi'den
once de notasyon ile ugrasilmis olduguy; hatta her ne kadar mahiyeti ve gekil-
leri bilinmese de bir nota sisteminin varhgindan s6z edilebilir.%

Bir ilim dah olarak msiki ilimler simflamasinda yerini almis ve masiki
alimleri tarafindan halifelerin huzurunda tartismalara konu olmaya bagla-
migt1.%

Bu dénemde kullanilan enstriimanlara bakildigindd bazi 6nemli degisik-
liklere rastlanir. Zelzel'in VIIL. yiizyihn ikinci yarisinda “sebb(it” isminde ha-
cim ve sekil olarak normal uddan daha farkh bir ud kullandig1 ve yeni bir ud
gam icad ettigi anlagilmaktadir.?” Ayrica Farabi de dahil olmak iizere bu do-
neme kadar dort telli olan uda Ziryab tarafindan beginci bir tel takilarak icra
edildigi bildirilmektedir.®® Makkari, Ziryab'm udunun yapisim ve onun daha
giizel ses elde etmek iizere ud tizerinde yaptig1 yenilikleri aktarmaktadir.* Bu
dénemde de hakim olan enstriiman ud idi. Bunun yaninda 6zellikle sarayda-
ki kaynelerin “tanbur” veya “mi‘zef” kullandiklan goriilmektedir. Diger yan-
dan genel adi mizmér (¢. mezamir) olan iiflemeli enstriimanlar da yaygimnlik
kazanmisur. lk defa Halife Emin'in (809-813) askeri grubunda stirnay* kulla-
nildig anlasiliyor.1® Bu rivayetten hareketle “askeri miizik”ten s6z edilebilir.
Daha 6nceden rastlanmayan bu tiir, muhtemelen Islam diinyasinda bu do-
nemle birlikte etkin bir sekilde rol alan Tiirklerin tesiriyle ortaya ¢ikmustir. Zi-
ra Tiirlderde hakanin ¢adiri 6niinde vurulan ve okunan “nevbet”ler vardi.
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Besteler agisindan velid bir dénem olan Abbasiler doneminde, Yahya el-
Mekki'nin Kitabii'l-Egani’sinin 12.000 besteyi ihtiva ettigini bildirmek yeterli
olacaktir.10!

Bu dénemde artik musikisinaslar vasiflariyla tabakalara ayrilmaktadirlar:

1. Msiki alimleri,

2. Bestekarlar,

3. Enstriiman icracilari,
4. Sarkacilar.

Abbasiler dsneminde musiki alanindaki gelismeleri 6zetleyecek olursak:

1. Profésyonel olarak misiki devlet ve halk tarafindan destek gérmtigtiir.
Bunun tabii sonucu olarak misikisinaslarin sayisinda artma olmug ve
udda Zelzel, Ziryab gibi, mizmarda ise Barstima gibi virtiidzler ¢ikmig-
r.102

2. Miisiki ilmine dair tarihi ve nazari eserler yazilmistir.

3. Beytii'l-Hikme'nin kurulusuyla birlikte Grekler'in misiki alamindaki
eserleri terctime edilmisgtir.

4. Bilhassa ritimlerde olmak iizere yeni musiki terimleri ve degisiklikleri
olmustur.

5. Islam mtisikisi tarihinde meshur olan pek cok 6nemli misikisinas bu
donemde yetismisgtir.

6. Miisiki ve nazariyatina dair bircok eser telif edilmistir.

7. Halife Emin dénemiyle birlikte Tiirklerin tesiriyle orduda misiki gele-
negi baglamigtir.

Bu dénemle birlikte artik bir ilim dali olarak telakki edilen miisikinin, Kla-
sik Islam diisiincesinin mimarlan olan Thvan-1 Safa, Kindi, Farabi ve Ibn Si-
na'da nasil tasavvur edildigine goz atalim:

5. thvan-1 Safa (VIIL yiizy1l)

Bu dénem Islam diinyasmda miizige dair yazilmis en 6nemli eserlerden
biri de siiphesiz Thvdn-1 Safé Risdleleridir. Thvan-1 Safa, ellibir risaleden be-
sincisini miizik ilmine ayirmug; bu risélede sesin dzellikleri, miizigin rGha te-
siri, miizik arahklarimn sayisal ifadeleri, miizik ile kozmoz arasmdaki giiclii
iliski, duyu organlarinin sesi alma keyfiyeti, seslerin uyumu, mizaclarla sesler
arasindaki iliski, kompozisyona dair kurallar, enstriimanlar, ritm ve ud konu-
lan degerlendirmiglerdir. Thvan-1 Safa, “Miizik konusundaki risalelerimizin
amaci, biitiin diinyanin aritmetik, geometrik ve miiziksel iligkilerle uyum
icinde oldugunu gostermektir. Orada evrensel ahengin gercekligini detayh bir
sekilde acikladik” diyerek Islam diinyasinda Pitagoras¢i anlayisin temsilcisi
olmuslardir. Thvan-1 Safd’da miizik sanati, hukemaya ait bir sanattir ve miizik,
evrensel ahlak anlayiglarinin paralelinde ele alinmigtir.1
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6. Kindi (6. 874)

ilim ve sanat alanlarinda Arap rénesansinin gerceklestigi parlak bir devir
olan miladi IX. yiizyllda yasamis olan Ya‘'kub b. Ishék el-Kindi miizik eserleri
bize ulagan ilk diigiiniirdiir. Masikiyi irfan 6gretisinin “ilm-i insani” kisminda
degerlendiren Kindi, bu ilmi “aritmetik, geometri ve ilm-i niicim”la birlikte
“riyazi” ilimlerden biri olarak kabul eder.

thvan-1 Safd’dan sonra Islam diinyasinda Pitagoras¢! anlayisin ikinci tem-
silcisi olan Kindi de, gok cisimleriyle beseri musiki arasinda giiglii baglar tesis
etmeye caligmis, miisiki diisiincesini “ethos doktrini” dogrultusunda sekillen-
dirmigtir. Zira Pitagoras’a gore sayilarin kendilerine 6zgii kimlikleri olup, ka-
inat1 olusturan unsurlar arasinda diizenli ve sayisal iliskiler vardir; ona gore
sayilar, kainatin birer anahtaridir.

Asaleti, zenginligi, ilmi kisiligi, zekas: ve ¢aliskanhg sdyesinde bircok eser
telif eden Kindi, m{izige dair on adet eser yazmugtir:

1. Kitdbii'l-azam fi't-te'lif, 2. Risdle fi nisebi’z-zemdniyye, 3. Risdle fi si-
ndati’l-akvali’l-adediyye, 4. Muhtasarw'l-musika fi te'lifi'n-negam ve san‘ati'l-
id, 5. Risdle fi'l-medhal ild sind ati’l-milsika, 6. Risdle fi kismeti’l-kdniin, 7. Ri-
sale fi hubr sind‘ati’t-te'lif, 8. Kitabii'l-musavvitdti'l-veteriyye min zdti'l-vete-
ri’l-vahid ild zati'l-asrati’l-evtdr, 9. Risdle fi'l-luhiin ve'n-negam, 10. Risdle fi
eczd hubriyye fi'l-mitstkd. Bunlardan ilk altis1 kayip son dort tanesi gintimii-
ze ulagmis ve iizerlerinde calismalar yapilmigtir.1o

Kindi, Islam musikisinde ilmi ekoliin de kurucusu ve temsilcisidir. Kendi-
sine kadar yazilmis olan miizik eserlerinde miizik profesyonel anlamda ele
alinmazken, Kindi Islam aleminde miizigin kaidelerini ilk vaz’eden kimse ol-
mustur. Masikiyle tedavi, prozodi, ebced notasi ve 6zellikle miizik terimleri
konularinda ilk adimlan atmistir. Bir nevi bu alanlarda Farabi ve Ibn Sind’ya
oncilik etmis; onlar da bu yolu gelistirmislerdir. Pitagorascilar eserlerinde
miizigi islemis ve nazari kaideler koymusken Kindi bunlar1 oldugu gibi alma-
mis, bunlan melodi agisindan iginde bulundugu kiilttirlin zevkine uygun bir
sekilde tatbik etmistir; bu bilgilerin {iretilmesi ve Arap zevki ile tatbiki husu-
sunda olduk¢a 6nemli bir rolii olmustur.

7. Farabi (6. 950)

Felsefede Aristo'dan sonra “Muallim-i Sani”, miizik ilminde “Muallim-i Ev-
vel” olarak kabul edilen Eb(i Nasr Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-Farébi,
miizik nazariyatim Aristo, Themistius ve Oklid gibi tinlii Grek alimlerin Arap-
¢a'ya terciime edilen eserlerinden tetkik etmistir. Islam diinyasmda kendin-
den once yazilmis olan eserlere de vakif olan Farabinin miizige dair Kitabii'l-
miisika’l-kebir, Kitdbii ihsdi'l-ikddt, Kitdb fil-ikddr adh ti¢ eseri vardir. Giinii-
miize de ulasan bu eserler tizerinde cesitli calismalar yapilmistir. Farabi sade-
ce Grek eserlerini serh etmekle kalmamuis, Yunanlilardan eksik bir sekilde in-
tikal eden nazari bilgileri tamamlamig ve hatta hatalarmi diizeltmistir. Calg:-



Klasik islm Diisiincesinde Musiki Tasavvuru AH.Turabi 711

larla ilgili ayrintili bilgiler vermis olmasi ve ses fizigi alaninda Yunanlilar't asg-
masl1 ona miizik tarihinde miistesna bir yer kazandirmigtir.1

Gerek Thvan-1 Safa ve gerekse Kindi'de goriilen Pitagoras ve Platon ekolle-
rinin yansimalari Farabi'de mevcut degildir. Miizikal seslerle sayilar ve gok ci-
simleri arasinda gticlii baglar kuran gériisleri temellendiren bu diisiinceye
Farabi'de rastlanmaz. Farabi, sayilarin kendine 6zgii kimlikleri olup kainati
olugturan unsurlar arasinda diizenli iligkiler ve belli bir uyum bulundugunu
ileri siiren Pitagoras'in degil, sayilar bir kenara birakarak duyuma daha ¢ok
6nem veren Aristoxenus'un etkisinde kalmistir.

Farabi, Ihsaii’l-ulim’unda musikiye, “ta‘limi ilimler” smifinda yer ver-
mektedir. Zira Farabi'ye gore “riyazi ilimler”den biri olan msiki ilmi; makam
ve melodi tiirlerini, bunlarin nelerden ve nasil tesekkiil ettigini, daha tesirli ve
giizel olmalart i¢in ne gibi islemler yapilacagim aragtiran bir ilim dalidur.

Ona gore msiki ilminin teorik (nazariyat) ve pratik (misiki icras1) olmak
tizere iki kapsami vardir. Pratik yond, ister hancere ister enstriiman olsun no-
ta ve melodilerin daha giizel sunulmasi icin gerekli sartlarin temini ile ugrasir;
yani miisikinin icra-i sanat yoniidiir. Ozellikle notalarn enstriimanlarda ki ¢1-
kas yerleri ve daha giizel, net sesler elde etmek i¢in enstriiman gelistirmekle
ilgilenir. Ona gore dogal misiki enstriimanlari; basta hangere, kiiciik dil olmak
tizere geniz, burun ve dudaldardir. Yapay enstriimanlar ise ney, ud, tanbur, re-
bab vb. gibi sazlardir. Bu ses ve melodileri enstriimanlardan nasil elde edile-
cegi sazendelerin, hancerelerden nasil ¢ikarilacag ise hanendelerin igidir.

Missikinin teorik yonii ise icrayla ilgili olan biitiin bu islemlerin ilmi te-
mellerini arastirir ve prensipler halinde ortaya koyar. Bunlarin sebeplerini
“mutlak anlamda nasil ve nereden elde edilecegi” bakimindan ele alir. Nota-
larin ve bunlarin olusturdugu melodilerin matematiksel temellerini; sesin fi-
ziksel degerlerini ve ritmin (stire) tiirlerini ortaya koyar.1%

Farabi, Thsdii’l-uliim’unda misiki ilmini beg ana boliime ayirmis ve Kitd-
bii’l-misika’l-kebirinde misikiyi bu tasnif ¢ercevesinde ele almistir. Bunlar:
su sekilde siralayabiliriz: a. Msikinin mebde’i; yani sesin kaynag), olus se-
bepleri, nasil elde edildigi ve kemale erdigi, misikisinasda bulunmas: gere-
ken ana 6zelikler, b. Notalarin sayisi, ¢esitleri ve aralarindaki sayisal oranlar,
bazi ses araliklari, c. Enstriimanlar, d. Tk (ritim), e. Miizikal kompozisyon.

8.1bn Sina (6. 1037)

Bat1 diinyasinda “Avicenna” ve “Filozoflarin Prensi” olarak bilinen Eba Ali
b. Hiiseyin Abdullah b. Sind'ya g6re miizik, “hep daha giizel olan iizerine ku-
rulu bir istir; zira o kisisel hazzin ifadesidir”. Onun kastettigi giizellik, miikem-
melliktir. Yani miizik icerisindeki 4hengin, sayisal prensipler ve oranlar icer-
mesi ve bunlarin saglam (uyumlu) olmasi gerekir.

ibn Sin4, miizigin teoriye dayanan bir sekilde uygun bir incelemeye tabi
tutulmas1 konusunda miisliiman Pitagorascilar'a karst Farabi tarafim tut-
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maktadir. Kendisinden énce yagsayan Aristoxenus gibi o da miizik ilmini [mii-
zigin kural ve dgelerini] igitsel bir fenomen olarak yeniden incelemistir. Ona
gore bizim misikide ilk olarak hosumuza giden sey, “ses ve sesin nitelikleri-
dir”. Miizikteki anlamh nitelikler biiyiik &lciide, sesin veya miizigin dinleyici
iizerinde biraktif1 tesirin sartlarina dayandirlmistir: “Eger melodi, nitelikler-
de (semail) birbirine benziyorsa, bu durumda ruh bunuy, bu nitelik ve ait ol-
dugu seye tatbik eder (uyarlar)”.

Miisiki yani ses ona gore menge’ olarak tek idi ve iletigim araciyds; zaman-
la masiki bu fonksiyonel roliinden tecrit edildi. ibn Sina iletisim araci olan se-
si “anlamli ses” seklinde isimlendirmektedir.

Bu baglamda Ibn Sina miizigi bizzat goyle tarif etmektedir: “Miizik birbir-
leriyle uyumlu olup olmadiklar yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren
zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi amacry-
la arastiran matematiksel bir ilimdir.” Kisaca ifade edecek olursak miizik, ses-
lerin (nota/nagme) ve ilgili ritimlerin incelenmesini konu edinen matematik-
sel bir ilimdir. Bu durumda miizik ilmi; seslerin uyusmasini, uyusmamasini
ve hatta siirelerini de inceler.’®” Yukarida verilen tarifte iki unsur vardur:

1- Notalarin yapisi,

2- {ka (ritim) ilmi. Bu her iki unsur diger ilim dallarinin bazi prensipleri ile
dogrudan baglantihidir. Bunlarin bir kismi aritmetik diger bir kism fizik ile;
¢ok az durumlarda da geometri ile ilgilidir.!%

Misikiye dair 6zel boliimler ve bazi bashiklar verdigi Kirabii's-sifada “Ce-
vamiu ilmi’l-misika” bolimii, Kitdbii'n-necat'ta “Muhtasar fi ilmi’l-milsika”
béliimii, Ddnis-ndme-i ‘Alai, Risale fi'l-hurtyf, Risdle fi'n-nefs, fi beydni aksa-
mi'l-uliim li-hikemiyye ve'l-akliyye, el-Kanin fi't-tibb eserlerinde msiki kav-
ramuni yukarida 6zetledigimiz diisiincesi cergevesinde ele alan Ibn Sind, bu
konularda Farabi'yi kendisine hoca ve rehber edinmistir.

Sonug

fslamin ilk dénemlerinde “lehv, meldhi, ging, tenab” kelimeleriyle ifade
bulan miisiki, “insad, nasb, huda” formlarn ¢ercevesinde ritim egliginde icra
olunan ve bedevi hayatin sadeligini simgeleyen basit melodilerden ibaretti;
ne ilim ne de sanat olarak ciddi bir anlami yoktu.

Emeviler dénemiyle birlikte bir sanat hiiviyeti kazanan misiki, heniiz
“misiki” kelimesiyle ifade edilmemekle beraber Ytinus el-Katib ve Ahmed el-
Ferahidi'nin eserleriyle yapisal anlamda incelemeye tabi tutulmustur.

Abbasiler doneminde bir ilim dah olarak gercek kimligine kavusan misi-
Ii, artik “masikd, ilmi’'l-misiki” seklinde ifade edilmis; 6zellikle teori, melodik
kompozisyon ve enstriimanlar agisindan oldukga ileri bir seviyede incelen-
mistir. Klasik Islam diisiincesinin de sekillendigi bu dénemde msiki; riyazi
ilimlere dahil edilmis, teorik olarak detaylanyla ele almmus, ses sistemleri
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enstriimanlar tizerinde gosterilmis ve sonraki dénemlerde “esrefii'l-ulim”
olarak zikredilmistir.

Bilhassa klasik Islam diistincesini temellendiren filozof miizisyenlerin ¢a-
ligmalan ve diisiinceleri, genel olarak islam diinyasini oldugu kadar Bat1 diin-
yasini da etkisi altina almugtir. Giintimiiz Islam diinyasinda kullanilan miizik
nazariyati ve formlan ciddi bir sekilde incelendiginde, bu donem ve miiellif-
lerinin etkileri ortaya ¢ikacaktir.
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96 Ebit’l-Ferec el-Isfahani, c.V, s. 22-23, 53, 60-61; c. X, s. 71.

97 Farmer, “Musiki”, s. 679.

98 Suad b. Abdilaziz, “el-Musikaru'l-{slami Ziryab”, Mecelletil'l-Miierrihi'l-Arabi, XXII
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Klasikler, intihar ilacidir. Adina ister aydin, ister alim,
ister filozof diyelim:; ister onun icin yeni bir kelime icat
edelim, cagdas disiinurin ilk gérevi kelimelere sifa
vermek olmalidir. Giivenli bir toplum icin, giivenilir bir
dile muhtaciz. Klasikler meselesinin yeniden giindeme
getirilmesi siradan bir entelektiiel tecesslis degil, varolus
sancisi ceken bir toplulugun sifa arayisidir. Elbette insan
zihni acik ucludur ve her seyin caresi ge¢miste degildir.
Ancak, insan tiirtinin insanca yasamaya iliskin gecmiste
cevabini bulamadigi herhangi bir meselenin gelecekte
cevabini bulabilecedi de siiphelidir. Akilile Gelenek bu
yolda el ele vermek zorundadir. Hicbir dogru, sadece
bizim su anki akil yuriitmemizin eseri olamaz. Hicbir
glizel, sadece su anki estetik anlayisimizdan ¢tkarlamaz.
Dogru ve Giizel, izi stirtilebilen degerlerdir. izi stiriilebilen
ve gelistirilebilir siirecler. Klasikler, bu siirecin solmayan

cicekleridir.




