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iBN SINA VE MUZIK

Ahmet Hakki Turabi*

GIRIS

]
I slim diinyasinda miizik nazariyatina dair ilk eserler VIIL yiizyilin sonlarina

dogru kaleme alinmaya baglamigsa da, IX. yiizyil bu alandaki sistematik ¢a-
lsmalarin ortaya ciktign donemi teskil eder. Grek eserlerinin yogun olarak ter-
cime edildigi doneme [ve sonrasina] rastlayan bu sistematik nazariyat kitapla-
nnda, terciime eserlerin de etkisiyle ilk defa sesin fiziksel ve matematiksel te-
mellerinin incelenmeye basladig: goriilmektedir.

Siiphesiz ki ortacag alimlerince “Seyhu’r-reis” ve batli diigiiniirler tarafin-
%n “Filozoflarin Prensi” olarak anilan ibn Sind’nin miizige dair yazdig1 eser-
t, onun bilim ve felsefeye dair eserlerinin golgesinde kalmamistir. Zira miizi-
"ii‘i; Yazdigi eserleri sayica az olsa da ilim ve sanat anlaminda tim na.lzarla—
mind, erine cekmistir, Bu eserler XI. yy.’in miizik anlayigini aksettirmesi baki-

N oldukea degerlidir,

rh?n.l diinyas) bu dénemde Bizans’tan sadece Greklere s:tit nazari miizik
apml;u alrm§ ve terciime etmistir. Siiryani ve Arap miitffr.amlcr taraf'n.ldan
lard, M~a ¢evrilen bu eserleri o dénemde Rumlar yalnizca isim o‘larak l:flllyol'--
lis,. .- 830’da halife Me’mn tarafindan kurdurulan Beytii’l-hikme bir cesit

Wﬂ terciime faaliyetini iistlenmistir.! Bu eserler ara-

L T - s s v M

L Mﬁfh‘nl..)l_"’ Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Misikisi A.!lablllm' [_)al.l.
%m‘;t KﬁYa;'“Beytﬁ’l.r-_ﬁkme”, DIA (Tiirkiye Diyanet Vakft Islam Ansiklopedisi), 1s-

|
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982 + DOGUDAN BATI'YA DUSUNCENIN SERUVENI

sinda miizikle ilgili olarak Aristo’nun Problemata’s: ile De Animgs
tius ile Afrodisyali Alexandros’un bu iki esere ddir serhler;, Aristoxl, The
eseri, Euclid’e atfedilen iki miizik eseri, Nikomachos’un bjr risiles; ¢ s.’in ik
Batlamyus’un Harmonika’s: vardi.? Y Ny,
Her ne kadar Islim diigiiniirleri bu donemlerde Grek bilim v, felsetun
sinde kalsalar da, mevcut mirasi kendi kiiltiir ve diisiinceleriyle Zeﬂgi:{ S etki.
lerdir. Marshall G. S. Hodgson bu durumu su ifadelerle 6zetlem8ktedie_§tirmi ;
bilim ve felsefesi (terciimelerle), en azindan Nil-Amuderya al‘asmdakirl;,.G g
daha 6nce ulagtig derecede, evrenselligini siirdiirdii; Miisliiman Feylesg?]lgede
siiregelen gelenegin ve onun diger geleneklerle olan diyalogunun hareketarbu
talar1 olarak, tam anlamyla eski yazarlarin yerini alamadilar. Fakat by, gel:ﬁk
nihayette biisbiitiin Helenik degildi ve giidiik hali bile, bir dini cemaat 01328:
[slam’a, daha 6nceki bazi cemaatlardan daha yabanciyds; islﬁmile§mi§. l(i.'llti?r.
de, kat’iyyen asil entellektiiel sdiki tegkil edemezdi.”

ibn Sina’nin Miizikle Ilgili Eserleri

Kaynaklarda miizik ilmini 6grendigi alimler zikredilmemekle beraber ibn
Sin4 bu konuda Kindi ve Thvan-1 Safa’nin eserlerini incelemis; ayrica Farabi'den
oldukga etkilenmigtir. Miizige dair eserlerini [6mriiniin sonlarinda] 10 veya 12
yil kaldig1 Isfahan’da kaleme aldigi ileri siiriilmektedir.*

ibn Sin4 miizik ilmine diir yazdig1 eserlerde, kendi deyisiyle gegitli vehim e
hayallerden uzak, éncekilerin bazi geleneksel hurafelerinden sarf-1 nazar eden
saf bir ilmi metod kullanmustir. Gerek miizik ve gok cisimleri arasinda kurulan
iliskiler konusunda ve gerekse enstriimanlarin icidi meselesinde kendinden on-
ce aktarilan hurife ve masallara iltifat etmemis, tarihi ve ilmi delillere daya
mayan geligkili rivayetlerden uzak kalmigtir,

ibn Sina’nin miizik eserlerinde bu analizler 1giginda Szenle isledi! m]a:;:
yali; Arap, Fars ve Grek miizik sistemlerinin kiyasina ait mak_amsa} !EE:P‘“]“r
birer agtklamasi olarak diisinmemek gerekir. Bununla birlikte Ibn S'l.la;:cnﬁ.
sadig1 donemin miizik ilmini ve icrasin1 gozéniinde bulundurarak A;ﬁ; 765h
Oklid, Ptolemy ve Pythagoras gibi Grek alimlerinin; Yanus el-Katib ‘kl;ib b I
ibnii’l-Miineccim (6. 912), ishak el-Mevsili (6. 850), [hvan-i Sf‘fé’ Y.a in eserle
hak el-Kindi (5. 874) ve Farabi (6. 950) gibi Arap ve Tiirk alimier’”

) f
: s lﬂ I-ﬂ)l
2. Henry George Farmer, “Misiki”, IA (Milli Egitim Bakanhgt fslam Ansik p

tanbul 1993, VIII, 680. ) :
Marshall G. S. Hodgson, Islém’m Seriiveni (Iz Yayinlari), istanbul ;

23
8 o1 g Beyrut 177
4. Mona Sancakdar $a‘rani, Taribu'l-Misika’l-Arabiyye ve Alatiihd, BEY
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e elcdigi ve gi:?rﬁ§ler1ndei'{ yararlandigi muhtemeldir, Bilhassa Farabi, ibn
gina’nn miizik ilminde rehberi ve hocas; olmustur,

Ozellikle calismalarinda, miizik ve gok cisimleri arasinda irtibat kuran ha-
gl diigiincelerden ve §Iﬁ]:?hclerfien tamamen uzak, ilmi bir metod takip eden ibn
Gind’nin miizik eser]'ermln kesin bir listesini vermek zordur. Zira o, ansiklope-
dik iig eserinde miizige 6zel boliimler ayirmakla beraber; diger bazi eserlerinde

Je miizik ile ilgili konu bagliklar: vererek birtakim degerli bilgiler sunmugtur:

Kitabii’s-sifd’da “Cevdmiu Ilmi’l-masika” Béliimii

Ibn Sind’ya ait oldugunda siiphe olmayan bu eser Arapga olup, bir¢ok risa-
lenin olusturduBu bir eserdir. Eser, bilimde mukayeseli bilgilerin 6ziinii ihtiva
eder. Dort ana kisma ayrilmigtir. Mantik, fizik, matematik (riyaziyat), metafizik.
Bunlar da kendi aralarinda béliimlere ayrilmaktadir. I1I. Kisim olan matematigin
ikinci boliimii “Cevdmiu Ilmi’l-Miisika” adiyla miizik ilmine tahsis edilmistir.

Bir biitiin olarak Kitdbii’s-$ifd cesitli yer ve zamanlarda tahkik edilmistir.
Miizik boliimiiniin Zekeriyya Yasuf tarafindan yapilan tahkikli metni 1956’da
Kihire’de basilmugtir.

Kitabii’s-Sifa’nin “Cevamiu Ilmi’l-Misika” béliimii, tarafimizca doktora te-
zi olarak incelenmis; daha sonra tezin terciime kismui Litera Yayincilik tarafin-
dan 2004 yilinda Istanbul’da yayinlanmigtir.’

Kitabii’'n-necat’da “Mubtasar fi Ilmi’l-misikd” Boliimii

Ibn Sina’nin felsefi eserlerinden olan Necdt, Sifd’dan sonra telif edilmistir.
Ansiklopedik bir 6zellik arzeden Necdt mantik, tabiiyyat, _ila‘ihiyyﬁt, riyaziyyat
olmak iizere dort boliimden olugsmaktadir. ilk tic boliimii Ibn Sind yazmus; 'IV.
bﬁlﬁmﬁp talebesi Ciizcani hocasinin geometri, astroloji-astronomi ve I‘fll'.iZl-ge
diir meycyt eserlerinden derlemis, aritmetik kitabini da ozetleyerek riydziy-
Yat kismun, tamamlamigtir. Bu durum Necdt’in giriginde de agiklanmaktadir.®

_ Dolayisiyla Necar'in miizik kismi miistakil bir ara§t_lrm3dlf ve yukarida b?'
ilen yaygin kandate gore Ciizcani, hocasinin eserlerinden dzet almanusg, bi-
.----'-'---__

% Abmet Hakki Turabi, ibn Sina’nin Kitabil
i Sosyal Bilimler Enstitiisii doktora tezi (Da
§ifa Musiki (Terc.: Ahmet hakki Turabi), Litera Yayincihik,
Zekeriya Yusuf, Masika’l-Kindi, Bagdat 1962, s. 37.

h.' o

's-Sifast’nda Musiki, Marmara fh_livcrsitc-
n: Nuri Ozcan), Istanbul 2002; Ibn Sina,
istanbul 2004.
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lakis oldugu gibi Necat’a eklemigtir. Ciizcani yalmzca “aritmetik” kon
ozet yoluna bagvurmustur. Bu eserin girisinde vakiayi belirten Ciizcan; Js;;u
dahil edilen “Mubtasar fi [lmi’l-M#isika” adli bu miizik kisminin fpy, Si, ec
oldugunu te’yid etmektedir.

ndy

ary
AY

Na’ya ai¢

Danis-ndme-i ‘Aldi

el-Hikmetii’l-Alaiyye diye de isimlendirilen eser Farsca olup, ibp Sind’p
son hamisi Sultan Alatiddevle (m. 998-1012)’ye ithaf edilmistir. Kita“b;‘j’n_Ni
cat gibi kisa bir ansiklopedidir ve dort kisimdan olusmaktadir: Mangj ta-
biiyyat, ilahiyyat, riyaziyyat. Riyaziyyatin dort kismindan biri olan mﬁzik,bﬁ-
liimiiniin 6zel bir ismi yoktur ve neredeyse Necdt’taki miizik béliimiiniin ay-
midir. Farmer, bu eserin {istddin vefatindan sonra talebesi Ciizcani tarafy.
dan yazildigim ileri siirmektedir.” Muhammed Achena ise, Ddnig-nime’niy
Fransizca terciimesinin giriginde, eserin orijinal olarak Farsca yazildiging ve-
ya 1021-1036 arasinda bu dilde Ciizcani’ye dikte ettirildigini belirtir. Boyle
olmasi ihtimal dahilinde olmakla birlikte Ddnig-ndme’deki miizik kismi, he-
men hemen Necdt’taki ile aynidir. Eser, Taki Binis tarafindan 1992’de Tah-

ran’da yayinlanmigtir.®

Risdle fi’l-burdif

Bu risilesinde ibn Sina esas konu olarak fonetik, Arap harflerinin ifade ve
sesleri, mahrecleri iizerinde durmaktadir. Miizikle ilgili bahislerin yer aldig Il
béliimii ii¢ varak olup; sesin iiretimine dair degerlendirmeler ve bazi akustik
prensiplere ayrilmigtir.

Risdle fi’n-nefs

. ¥ # . 5 ﬁ'lﬁ.
Aristo'nun De Anima’sinin bir nevi devami olan bu kisa eserin V! B -
miinde, bir varak iginde, dinleme melekesi, ses iiretimi, ses aimt V¢ na
nular iglenmektedir.

7. Farmer, The Sources of Arabian Music, London 1965, s. 203. ammed
8.  Ahmed Miinzevi, Fibrist-i Niishdhd-y: Hatti-i Farisi, Tahran h.1351; Mub
ki Danispejih, “Masikiname”, Hiiner ii Merdum, h. 1354, s. 150
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Fi Beydni Aksami’l-ulfim li-Hikemiyye ve’l-akliyye

jbn Sind’nin bu eseri Fi Tekdsimi’l-hikme olarak da isimlendirilir ve ilimler
gerinedir- Miizik, ma(cmatik ilimlerinin gatisi altinda incelenmig; konsonant-
fat, , cinsler, s:stcmaler, gcqfsler, ritim, kompozisyon ve enstriimanla-
o igleyen bir ilim olarak tarif -cdilmlgtir. Bu ilmin branglar: arasinda “org” gibi
olaganiistil enstriimanlar: da igleyen bir dal vardir.

 el-Kanin fi’t-tibb
gl
 ¢l-Kdnfin bes kisma ayrilmug olup; bu ana kisimlar da kendi aralarinda bo-
mlmigtir. Ik kitabin 2. kisminin 3. paragrafi nabiz; 19. paragrafi

n ve nabzin 10 cinsiyle ilgilidir: 9. ve 10. cins, nabzin miizikal ta-

".?!ﬂ.hl 4 -
ZE T

ileri siirdiigii teoriye gore; ahenkli veya diizen-

ilastirilabilir: Oktav, 4. veya 5. ritmik modeller gi-
antlar nabizda kavranamaz ama analojik olarak

ctigi Kitdbir levahk isimli eser gi-

e WA LA TR B AP ERRBIIRED AEAY Aeh U A
i e BN SR 7 i L]
s s mﬁﬁlﬂﬂﬁ?‘z-?’“j e

-~

p——
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Euclid, Ptolemy, Phythagoras ve diger Grel_c i.istadlarmm miizik fize
tiklar1 caligmalarin Arapgaya terciimesiyle birlikte bu tasnif Miislijp,
rin de miisterek Adeti olmustu.

ibn Sina, eserlerinde bir nevi Farabi’nin miizik sistemini devam et
ir. ibn Sina miizikte Fardbi’nin dzetle agiklamg oldugu diisiinceler; kabu]r iy
tatbik eder; bunlar1 daha da genisleterek kendi sistematigi icerisinde i 5
geligtirir ve iddiah birer teori haline getirir. Bu, konumuzun aktiie] sa},
«“miizik diigiincesi” gercegidir.

ibn Sina’ya gore miizik, “hep daha giizel olan tizerine kurulu bir itir: 5.
ra o kigisel hazzin ifadesidir”. Onun kastettigi giizellik, miikkemmellikgir. ';’ani
miizik icerisindeki dhengin, sayisal prensipler ve oranlar icermesi ve bunapy
saglam (uyumlu) olmasi gerekir.

ibn Sina, miizigin teoriye dayanan bir gekilde uygun bir incelemeye tabi .
tulmast konusunda Miisliiman Pythagorascilara kargi Farabi tarafim tutmakea-
dir. Kendisinden &nce yasayan Aristoxenes gibi o da miizik ilmini [miizigin ku-
ral ve dgelerini] isitsel bir fenomen olarak yeniden incelemistir. ibn Sind mis-
zikle ilgili fikirleri miizigin bizzat kendi 6zelligi etrafinda odaklamakla beraber;
islami diisiincede 6ncelikli olmas: gerektigini iddia etmektedir. Bu ayni zaman-
da ibn Sind’nin miizige, “miizigi anlamak icin sayilar1 asli birer anahtar olarak
telakki eden Pythagorasci anlayisla” yaklasmamasina engel degildir. Gergekten
o; mesela araliklarin ve oranlarin kendi siireleri i¢inde diisiiniilebilecegini dog-
rulamaktadir. Burada onun dogruladig: ey, miizik araliklarina ait gergektir ki l
bu, [dar] isitsel bir deneyim olarak miizik unsuru i¢in zariridir.'? |

l‘ine \,a
an ﬁlim]e~

“Ce]er’

Farmer, ibn Sind’y1 Grek ilmine agiri diigkiinliigiiyle tamtmaktadir. Ona
gore Tbn Sina, ozellikle Oklid’e ok dnem verir. Hatta o, Greklerin bir kena-
ra attiklart problemleri yeniden ele almaktadir. Ama her ne olursa olsun Sifd
ve Necdt adli eserlerindeki miizik bilgileri, XI. yiizyilin miizik icrst hakkinda
bize gok degerli bilgiler sunmaktadir. Ogrencileri ibnii’l-Heysem (V- 1039) vé
Hiiseyin b. Zeyle (v. 1048) birgok konuda hocalarini izlemiglerse de yine de
hocalarinin seviyesine ulagamamuglardir.3

Ibn Sina, daha 17 yaginda iken zamaninn biitiin ilimlerini tahsil ettiktﬂf
sonra “Iste insan, diger ilimler nerede?” derken; miizigin tatbikatyla ugrail]lﬂ
ya tesebbiis edince, miizik ilminin yiiceligini hayretle miigihede ederek,
ilim, insan nerede?” demeye baglamistir."

oy r -
12, Z. Yosuf, Maskal-Kinds, . 3; Shehad, Bhilosophies of Music in Medicval 14472

don 1993, s, 68
13. Farmer, Tarih, s. 239,
14.  Rauf Yekta, Tiirk Miastkisi, s. 144.

4
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ibn Sind da Kindi gibi miizigi pratikte bir psikol
- «[pter OMNIa exerciatia sanitatis cantane melj og 01,:«11-:11( kullanmustir,
n S B e lus est” (Sarki soyl
Qi koruyan en 1yl egzersizdir) sozii asirlardir zihinlerdedir 15 ylemek,

Miizikteki anlamli nitelikler biiyiik olciide, sesin R Ty e
ﬁzerinde blr‘f{k“_gf tesirin §artlar1na dayandirilmistir: “E;? ﬁiﬁl Ijtl-l(ij‘tkenll'(la(}lqc1
je (gemail) birbirine benziyorsa, bu durumda ruh bun, bu nitelik ve ait oldu.
s geye tatbik Pfder (uxarlar)”_ Ibn Sina, bir estetik uzmani olarak fark ettigi L::'
gin redavi edicl degerine burada psikolog olarak dénmektedir. 7

Bu paglamda Ibn Sina miizigi bizzat soyle tarif etmektedir: “Miizik birbir-
leriyle gyumlu olup olmadiklar: yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren za-
man siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla aras-
ifan matematiksel bir ilimdir.” Kisaca ifade edecek olursak miizik, seslerin (no-
ra/nagme) ve ilgili ritimlerin incelenmesini konu edinen matemetiksel bir ilim-
dir. Bu durumda miizik ilmi; seslerin uyugmasini, uyusmamasini ve hatta siire-
lerini de inceler.'® Yukarida verilen tarifte iki ana unsur vardar:

1. Notalarin yapisi,

2. fka (ritim) ilmi.

Bu her iki unsur diger ilim dallarinin bazi prensipleri ile dogrudan baglan-
alidir. Bunlarin bir kismu aritmetik diger bir kismu fizik ile; cok az durumlar-
da da geometri ile ilgilidir."”

Aristo, Pythagoras, Aristoxenes vb. eski Yunan filozoflari, seslerin uyus-
ma ve uyugmamasi hususunda, “Miizikte uyus;ma,.nefsi (kigiyi) huzfira erdiren
seydir.” soziinde birlesmislerdir. Bu konuda bazi Islam alimleri de onlara tabi
olmuglardir. Hatta Safiyyiiddin, ibn Sina’nin, “Tizlikte ve pestlikte zamanl? es
olarak ¢ikan sestir.” seklindeki nota (nagme) tarifiyle yetinmeyerek su sekilde
ilivede bulunmustur: “Bir dereceye kadar tizlik ve pestlikte samanla es olan
ve tabiata hos gelen sestir.”**

Ses ve Sesin Kaynagt

e, miizigin konusu olan ses ve

Ibn Sina, miizik nazariyatna girmeden On¢ degerlcndirmelcrin

sesin fonksiyonu iizerinde durmaktadir. Bu konuda yaptig!

e ———

' : : 375
1S. Fadlou Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Islam, s. S Sampocy

16. Murtaza Korlaelgi, “jbn-i Sind'da Misiki”, Erciyes Universites
o] Kayseri 1984, s. 350.

105 Rifasl e 3501 2

7. Korlaelgi, Vieat, Misika’1-Kindi,s- 17°18:
8. Z Yus uf, a.g.e. s. 17-18.
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bazi varsayimlar ve zihni tecriibelere dayandigini; konunun bu do

‘n . - T gru VarSa}rlm
lar ve felsefi metod cergevesinde incelendigini agiklamaktadr. 3

“Bizim miizikte ilk olarak hogsumuza giden sey, sesin duyulan ve hisseq;

. . e e R e SEl. o . . LA : llen
nitelikleridir.” diyerek “ses”in 6nemine isaret eden Ibn Sina’ya gore ses, dix
hissedilebilir geyler gibidir. Yani ona gore sesler igin gercek kriter, i§itme’duger
muzun memniniyeti veya memniniyetsizligidir. Mesela o, “Bay, kokular }(’]u.
normaliyle ayni tiire ait olsa ve ona benzese de agirihg;, [normalindep, farl;’
olarak] yogunlugu ve keskinligi sebebiyle duyulara rahatsizlik verebilir,» derl
Son derece giizel olan misk kokusunun agir1 giiclii oldugunda biy; (duyumui
zu) rahatsiz etmesi boyledir. Mesel giines 1ginlarinin da saglikl; ve giizel olmg.
sina ragmen asirt oldugunda rahatsiz etmesi de bu tiirdendir. Zira by durum.
da duyumuz yorulacak ve rahatsiz olacaktir. Ses de boyledir: Yani duyum ol,.
rak kendiliginden hos veya nahos olacaktir. Giiglii oldugunda kulagimyz op.
dan rahatsiz olacaktir.”®

Ayni zamanda Ibn Sind’ya gére, “Bir nota, tizlik ve pestlik seviyesinde, (ayn
ses perdesinde) tekrar edildiginde bu herhangi bir miizikal kompozisyon iiret-
mez. Zira kompozisyon birbirinden herhangi bir sekilde farklilik gosteren gey-
ler (notalar) arasinda ortaya cikar.”

Beste, aslinda isitme duyumuzdan da 6te akil (miidrike, kuvve-i miimey-
yize) giiciimiize seslenir. Yani “nizdm” (beste), miizigin sekille ilgili konumu:
“hikayat” (giifte) ise miizik ile insan ve tabii 6zellikleri arasindaki taklitle ilgi-
li konumu sayilabilir. Iste Ibn Sina buna miizigin “anlamh durumu” (anlam-
l1 ses) demektedir.2°

Ibn Sina’ya gore “biz, sesin ses olarak niteliklerinden hoglaniriz; daha
onemlisi, miizigin digimndaki dogal diinya ve insandaki 4sin4 (tan:dik) nitelik-
lerin seslerdeki yansimasindan hoglaniriz; yani, bizlerin seste hoglandig! sey-
ler ii¢ tanedir:

a) Sesin, ses olarak nitelikleri,

b) Miizigin anlamli nitelikleriyle -insan- dogal eylemler arasindaki benzer-
likler,

¢) Miizikal bir kompozisyon i¢inde melodilerin organizasyonu.

Ozetle ifade edecek olursak ses, duyum olarak degil; onun ruhumfuzda birak-
ug fikri ve kompozisyonda oynadigi rolii yargilayan kavrama (miidrike) Yet;‘fe;
gimize oranla, bize hog veya nahos gelebilir. Yani miizikal kompozisyonlari b2

19.  Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Islam, s. 73; Korlaelgi, “Ibn-i §ina’da Ml
siki”, s. 348. .
20.  “Anlaml ses” ifadesini terciimede “diiginmeye bagh ses” olarak terciime ettik.

langer ise buna “eklemli ses” demektedir.
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hog gosteren §¢Y, Isitme glicimiiz degil; o kompozisyondan gesitli telkinler ¢ik
ran miidrike ycFe§§g1mlfdlr.” Dolayisiyla sesler arasmdakif 1§1 | "eh "I(fr e
diler V€ dﬁchl_l s riihu derinden cezbeder. Kisaca bunay“ll:;,ia lelrll llntt’flg ;
dth:biliriZ- K1§“_lm bir diizen igerisinde olan seslerde agik oldu'j iscim o
sesleri hayal ettiren vuruglarda veya onun mizaglara olan yakmghgmdapci):;:;ic;?:
ibn Sina, “Ses nasil olmali?” sorusuna soyle cevap vermektedir-g‘cM.. '.k

- perdcierin.e olan gereksiniminden ayri olarak; melodi-ritim ikilis:ine uUZl :
1ayabileccgimlz olgiilii (falsosuz/temiz) ses araliklarina da sahip olmalidir ”Yil]:_
linde cevap vermektedir. Ona gore miizik, ne tiirde olursa olsun sesir; §a 1-
o ve anlamh karakterinin nitelikleri agisindan, hig olmazsa dinley:ene ha': vEr—
melidir. Bir insanin ctkardigi “anlamli ses”, agka dair veya yalnizlig1 gidermek
igin olabilir. Insanlar dogal olarak cesitli amaglar dolayisiyla melodiler kom-
poze ederler; fakat bir sarki, fonksiyonu ne olursa olsun, bir kug gigingindan
farklidir. Bu anlamda Ibn Sin4 insan-hayvan yagaminda sesin fonksiyonel dne-
mini de agikea ileri siirmektedir.

Ayni zamanda dogal ses ve miizikal ses, “sadd”nin devami olmalarina rag-
men bunlar gergekte, aym sebebin birer parcasidirlar ve anlaml bir ses, canli-
larin yasaminda miizikten daha farkli bir rol oynar. Miizik (teganni anlamin-
da) ve anlamli ses (sozlii ifade) aym zeminde olugmaktadirlar. Fakat anlaml
ses, yasam miicidelesinde ve haberlesme icin kullanilirken miizik bu fonksiyo-
nel roliinden tecrid edilmigtir.??

Hayvanlarda da sesin mevcidiyetini belirten ibn Sina, onlarin bir araya gel-
mesindeki sebep olarak; Allah’m onlar arasinda meydana getirdigi iireme diize-
nini ileri siirmektedir. Zira iireme ciftlesme ile, ciftlesme de birbirlerine yakin-
lagma ile temin edilmistir. Devamli olmayan bu yakimlagma, citflesmeden son-
ra ayrilan hayvanlari; gerektiginde irtibat kurabilmeleri, yardima gagirma, bir-
birlerini anma, tehlikeye kargi uyarma vb._gibi ihtiyaglar igin Allah Teala onlara
vasita (bir arag) olarak sesi bahsetmistir. Ibn Sind, burada; insan-hayvan b:irey
ve tiirlerinin hayatta kargilagtiklari durumlarda ses sdyesinde gergeklegen ileti-
simin verimliligine dair fonksiyonel bir noktada durmaktadl_ r. Ins:ju?lal:da ise bu.
fonksiyonun hayvanlardan daha 6te bir rolii vardir. Zira bizler, 1§1m1.zde.:l<llle.n
kargimizdakilere paylagma ihtiyaciyla yﬁnlcndiriliyor}lz-_ Payl§§m,a ve .l‘let1§1mm
bu tiirii yagamu sinirlayan yalnizhiga galib gelmckn.edlr. [bn Sind’ya “gorc gereE
insan gerek hayvan, ferahlik aninda kuvvetli bi.r Pnslc doldugunda :sesllenme
siyesinde bunu disa vurur. Bundan dolayidir ki, insanda hep sese Yone;nilafl'(
zusu vardir, insanlar farkl olarak; sesi kisma, yiikseleme, algaltma, ¢a ili‘;I -
vs. gibi sesi, daha iglevsel kilarak birgok amaglarina uygun hale getirebilirler.

21, Ahmet Hakk: Turabi, Misiki Ibn
22, Shehadi, Philosophies of Music i

Sind, fstanbul 2004, s- 3.
Medieval Islams s. 66.
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Bu baglamda “seslerin taklidine” ayri bir anlam yiikleyen fjjo,,,
insana daha yakigtigini ve kiginin taklitten zevk alip, aradig seyler;
bulmanin keyfini yagadigini ifade etmektedir.

Sifa’min miizik kismindaki girigin ana konusu olan ses (savt), 4,
san-hayvan tiirleri tarafindan “haberlegme”de kullanilan sesle sy
ar. ibn Sina, “dogal ses” ile sallanan agaglar, titreyen volkanlar ve
rilltiisiinde yayilan sesler veya bunlarin canlilar iizerindeki etkilerini ky 4
mektedir. Burada onun bahsettigi ses, Aristo’nun daha 6nce kony et :tmle.
Sadai olarak, sesin fonksiyonu ve natiirel konumuna dair onun yorumy , -
manda miizigin esasin agiklamak igin bir vasitadir. Yz,

Miizigin menge’i (orijini) konusunda Ibn Sina, miizik-gok cisimleri iligkisi
ni ileri siiren Miisliiman Pythagorascilara tamamen kargidir. O, miizigin mtng::}
icin mistik bir agtklamadan gok natiiralist bir izahi tercih eder. Spesifik nokg,.
larda o, bu anlaml sesi insanlar ve hayvanlarin bazi seyleri ifade etme ve bigp.
leri arasinda iletisim kurmak amaciyla icgiidiisel olarak kullandiklarini ifade et.
mektedir. ibn Sina bu icgiidiilii kaynaga, insan ve hayvanlarin siiregelen tecri.
beleri ve bu tecriibeleri sonucunda ulagtiklari memniiniyet veya memniniye
sizlik durumlarinin ifadelerinden daha genis bir fonksiyon atfeder. Onun naza-
rinda, genel olarak anlaml ses ve miizik, hosnutluk veya hognutsuzluga karg
bir tepkidir. Hocas1 Farabi ile bu noktada ayrilir: Farabi miizige, bilhassa buic-
giidiilii kaynaktan ziyade, bizzat menbd’ seklinde dogrudan bir rota tayin eder.
Farabi’ye gore miizigin kederli-negeli tiirlerinde hog olan veya olmayan hayat
tecriibelerinin anlamli sonuglari goriilebilir. Ibn Sind’ya gore ise aym kaynak; ge-
nelde anlamli ses, 6zelde ise miizigin kaynagin agiklamak igin kullanilabilirdi”

bu takliyy,

ha gok i,
andll‘llml 5

ya gok gil-

ibn Sina 6zetle bu felsefi 6nsdzde sesin, bilhassa anlamli sesin hayvan veifr
san yagamnda fonksiyonel olan iletigim 6zelligini vurgulamaktadir. Hifnd, bu
noktada Tbn Sind’y1 otorite olarak gérmektedir. Zira Ibn Sina bu husustd; Char
les Darwin (1809-1882), Ingiliz diigiiniir Herbert Spencer (1820-1903) ve C‘"’i
Biicher (1847-1930) gibi miizigi fonksiyonel bir dil olarak yorumlaya® digh
niirlere rehberlik yapmaktadir. Darwin; “miizigin hayatin genelligi iger's!" )
eriyip yok oldugunu” ileri siirmektedir. Bununla birlikte miizige, erkcklﬂ-bci
disileri arzu ettirecek bir giizellik ve boylelikle tiiriin geligmesini saélamaiir
fonksiyonlar atfetmektedir, Spencer, “miizigin 6zel bir etkiye sahip meC
dil oldugn” goriisiindedir. Biicher ise, “miizigi, canlilarin ya§ammdak{ ol
lagmaya” dayandirir. Meshur miizik tarihgisi Curt Sachs, bu bilgileri? 15 o
da k_oleU su sekilde 6zetlemektedir: “Belki de bu digiiniirler aras® .Pc,‘,e
cer’in “miizigin baglangigta ifadesel bir dil oldugu” seklindeki gorug hi mak‘“
en yakin olanidir. Onun kasdettigi dil, insanlar arasinda bugiin ku

23. Shehadi, a.g.e. s. 72.
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ylan dil degil; belli anlamlari olan hayvani seslerdir
ol : ; ‘ _
nda diyalog, kargihkl anlagma ve konusma arzul
dern diller seviyesine tagimigtir,”24

[nsanhgin gelisim agama-

- ar bu sesleri bugiin geldi-

I

Miizik-Astroloji

ibn Sind myiimk ile gok cis.;iml-er.i .aram.nda irtibat kuran diisiinceden tama-

men uzak oldugunu daha eserin giriginde ifide etmektedir. ibn Sind’nin kendi-

ne rehber aldig F‘ﬁ‘jﬁbi de gok cisimlerinin miizikal veya anti-miizikal he:ll:ari-

gi bir ses iiretmedigi goriisiindedir. Bu durum, semavi ve diinyevi miizikler ara-

gnda herhangi bir benzerlik olduguna dair iddiaya imkan vermez. ibn Sina’ya

gore gok cisimleri, kendi yoriingelerinde hizh bir sekilde dénmeleri neticesin-
de bir miizik iiretebilirler; ancak bu ve begeri miizikal kompozisyonlar arasinda
olabilecek benzerlik, en iyi ihtimalle bizim miizigimizin nazariyatina denk dii-
sen tesadiifi bir uygunluktur. Iste bu ekstra miizikal baglari karistiranlar, agik-
landi fizere asli olanla (miizik gercegi) tesadiifi olani (miiziksel oranlarin ma-
rematiksel oranlarla uygunlugu) sasiranlardir. Burada tabii ki aritmetiksel bag-
lantilar kurulabilir; fakat bu bsliim sonunda da goriilecegi iizere, bu miizik ile
insan tabiati 6zelliklerinin arasindaki benzerliklere de uygulamak igin bir vasi-
tadir. Bundan dolayi ibn Sin4, miizik ilminin 6zerkligini ortaya koyarken, mev-
cidiyeti ve imkanlar: dahilinde boylesi ekstra miizikal baglantilarin, miizigin
elzem olan mahiyetinin kavranmasinda bize rehber olamayacagini beyan et-
mektedir. Gorebildigimiz kadartyla o, miizik ile insan tabiat1 arasinda benzer-
likten bahsetmektedir; fakat bu benzerlik, ne miizigin mahiyetinin odak nok-
tasina ne de bizim miizik dinlemekten aldigimiz lezzetin kaynagna yoneliktir.

Eserinin girisinde metodolojisini anlatirken, isim vermeksizin bazilart onun
elestiri oklarina hedef olmugtur. “Felsefeler eskimis bir grup” ifadesi ile Grek
filozoflar, “ayiklamaksizin miras olarak almiglardir” ifadesi ile Kindji, ‘“aciz ki-
siler” ile ihvan-1 Safa; “meslektag dostlar” ile Farabi’yi kasdetmektedir.”

Miizik Teorisi

Ses ve Sesin Tizlik-Pestligi
“nagme” kelimesi ile ifide etmistir.

Ibn Sina, Cevdmi’de “nota” terimini i GoGIBAITIS bidlikee

Bunotalardan bazilarina Farsga isimler vermistir.

.--‘-'-'--—_

%, Aktaran, Ahmed Mahmud Hfu, Zekeriya Yosv
3. Z. Yusuf, Masika’l-Kindi, s. 27; Shehadi, Philosophies

. fun tahkikine yazdifa giristen, s. 16.
piya st unofMusfc in Medieval Islan, s. 68.
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parmak adlariyla anilan bu eski notalar”h:fzfﬁli isimlerle bilinjr bir hale -
ve bunlara zorlagtirmadan daha ok tabii d1g“er. ncitalar eklenmigtir, Eserde F?'S
nota ve ii¢ araliktan olugan dortlii araliklar “cins (‘teFf'ﬂk(?rt) ol isim|e::irt
rilmigtir. Safiyytiddin zamaninda da. bl_J i:as nota birliklerine “makam”
rilmis ve alt1 notaya “evazét” denmigtir. ,:

ibn Stna bu ika ve kompozisyon ilminin gerek agiklanmasing, Ve gerel
kullaniimasinda diger aritmetik, fizik ve gegmetri ilimlerinin ilke v el lSe
rinin de gegerli oldugunu belirtmektedir. Bilhassa araliklarin hesapla“malai:l-
da aritmetikten istifide edilecegini agiklayan Il?n Si‘:?a? !)u konunun teff:rmgt;
icin Kitdbii’l-biirhan isimli eserine miiracaat edilmesini ister.,

I-

Araliklar

Sesin esas kavramlarindan biri olan aralik, iki ses arasindaki mesafedir. Bir
melodi i¢inde ardarda gelen iki sesin tiz veya pest farklarina “aralik” denmek.
tedir. Ibn Sina aralik konusuna “farklilik” kavramiyla agiklik getirmeye calis-
maktadir. Ona gére kompozisyon ancak herhangi bir sekilde farklilik arzeden
sesler arasinda cereyan eder; yani kompozisyonu birbirleri arasinda farklilik
olan sesler olusturmaktadir. Zira ayni sesin tekrar edilmesi herhangi bir kom-
pozisyon iiretmez.

Filozof araliklar1 uyumlu ve uyumsuz araliklar seklinde ikiye ayirmakea-
dir. Uyumlu araliklar: “birinci simif (asli, birincil) uyum” ve “ikinei smif (be-
deli, ikincil, alternatif) uyum” olmak iizere siniflamaktadir.

ibn Sina bu konuda daha teferruath bilgi igin Kitabii’l-levahik isimli eser:
ne miirdcaat edilmesini tavsiye etmektedir.

a) Bityiik Araliklar (homofonik): Bunlar oktay araliklaridir. iki sesten b
rinin, digerinin kati (oktavi) oldugu aralik “ellezi bi’l-kiill (sekizli, ok
tav)” olarak adlandirilir,

b) Orta Araliklar (Senfonik): Begli (3/2) ve dortlii araliklart (4/3) bu gruP”
tandir.

9 Klﬁ';ﬁk araliklar: “Karma” da denebilen bu araliklar dortliinin 3;““‘:‘3
olan araliklardir. 5/4’den baslayip 34/33’te sona erer. ibn Sind DU
rt “lahnt araliklar” diye isimlendirir, ibn Sina'ya gore 1 + 133 G457
oranindan daha kiigiik oranlar kulakla farkedilmez ve kulak bua®™ -
lar1 saglikls bir gekilde ayirt edemez.

e 3t
26. gg;nﬁr, Historical Facts for the Arabian an Musical Influence, New York 197052
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Bu arada Ibn Sind sesler arasinda olusan araliklarn

jsund ig1k rutmaktadir. Ona gére “farkll;z
)

o azh@! aylrtedcbilmesi” demektir, Gergek
?.

at oldugin gore miizisyenin bu araliklarin say; v : :
m:ktedir° Zira miizikal kompozisyon bu aralik or}éinlzr??zr:glfiz: Li‘:;‘;iigf;k

fgmodn dolayr miizikal kompozisyonda daha glizel é It.
liklar iullamlir. Matematiksel olarak daha saglam, da
olabilir ama kullanilmazlar. Bu sebeble uyumlu olsa bi
aralik kullamlmaz.

ibn Sin4 ikinci makalesinin giriginde kisa bir agtklama yaparak bu makale-
de, araliklar konusuna devam edecegini (araliklarin ayrilmasi, birlestirilmesi vs.)
fade emelﬁtedir. Ayrica bu konuda daha fazla bilgi ve aragtirma yapmak iSteye;l
rimselere Oklid’in el-Kaniin (Sectio Canonis) isimli eserini tavsiye etmektedir.

ibn Sind konuyu tamamlarken biitiin bu matematiksel iglemlerin zarfiretle
degil, hiisn-i ihtiyarla gerceklestigini ifide etmektedir. Onun burada kasdetti-
5i sey, miizigin daha giizel olmak iizere kuruldugu ve miizigin tabiattan alinan
seslerle olusturuldugudur. Zira tabiat bunlari kabul eder ve aksini reddeder;
burada tabiatin kabul ettigi bir uyum s6z konusudur. Zira matematik de tabi-
attan alinmadir ve o da miizik gibi bir dhenk ilmidir.

ve mitkemmel olan ara-
ha elverigli olan oranlar
le biiyiik veya kiigiik her

Cins (Tetrakort)

ibn Sina cinsi “icinde iig aralik bulunduran dortlii” seklinde tarif etmekte-
dir. Bugiinkii anlamiyla “gesni” de diyebiliriz.

Cinsler, icinde dortlii ve besli araliklarin bulundugu orta grghklar k:smlr‘x-
dandir. fbn Sina dortlii araligim 4/3 oraniyla gOstermis ve 1?e§11y1 “dortliiye bir
tanini araligmin eklenmesiyle olusur” seklinde tarif etmistir. . |

Genel olarak miizikte bilhassa kisisel lezzete énem veren Ibn Sind, cn:as!q
ve cinsleri olugturan arahiklarin da kulaga ve riiha hog sesler olm.asn gerckngilm
vurgular. Bu lezzet, sadece ses ve araliklarin uyumlariyla flde cdllmez,t)?ran a;
fn matematiksel uyumlar belki kendi konumlanpda mu}c?mmcllola nlu- fnn;k
kisisel tatlara ulagma konusunda bu yeterli dcgiic‘hr. Bu kigisel tg; a{:ruha;?inde
igin baz; kiiciik islemler yapilmast gerekmektedir. Bunlar: madde
§5}'1ece Mgﬂeyebiliriz:

1. Cinsleri olugturan araliklarin tak
lars gerekir,

tie (boliinme, heceleme) miisait olma-

stedil (tlimli) olmast
n G _.-:@ggpcge;kulhnﬂmm, :
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4. Biiyiik araliklarin az kullanilmast; zira onlarin icrési saza ve sege Zor g
- -0 g,

lebilir,

5. Sesler arast geciglerin, cok yakin seslere veya ¢ok uzak seslere Beis sek
linde olmamasi. Zira yamndaki sese gegis tembelliktir ve dﬂ§ﬁnc'~’5i2ii‘
gin eseridir. Uzaktakine gegis ise agirihiktir ve ztorlamadan baska bir §e):
degildir. Bu konuda mitedil olmak ve mitedil gegisler; kullanmgj en

giizelidir.
3. Makalenin bu L. Béliimii’niin sonunda Ibn Siné giiniimiizde de ayni ge.
kilde Tiirk miizik nazariyatinda kullandigimiz oktavlar ve i¢inde bulunap ara.

liklar1 vermektedir:
Dértlii: Icinde tig aralik bulundurur ve dért sesten olugur; 4/3 oranindadyr,

Besli: Dortliiye bir tanini araliginin eklenmesiyle olusur; 3/2 oranindad;r.

Bir Oktavlik Skala: Iginde iki dértlii ve bir tanini bulunduran dizidir. By
nu bir dortlii ve bir begli seklinde de tanimlayarak sekizli demek miimkiindiir.

Iki Oktavlik Dizi: I¢inde 4 tane dértlii ve iki tanini olan dizi araligidir,

ibn Sina burada dértlii ve dértliiyii olugturan —natiirel- sesleri ud iizerin-
de de gostermektedir. Herhangi bir tel iizerinde bu dért ses su baskilarla cikar:

1. Telin bos hali,

2. Isaret parmagi baskusi,

3. Orta parmak (veya yiiziik parmagi) basksi,
4. Serge parmagi baskist:

Cinslerin Sayist ve Tiirleri:

Ibn Sina cinslerin ii¢ tane oldugu hususunda goriisbirligi oldugunu ifade

etmektedir: |

1. Kavi cinsler (Giiglii, diyatonik) !

2. Mitedil cinsler (Orta, 1liml1); bu cinslere “Rasime” de denir. |

3. Rahve cinsler (Zayif); bu cinsler de kendi iginde ikiye ayrilmaktadur: :
a) Miilevven (Renkli) cinsler; bunlar kromatik cinslerdir.

b) Te’lifiyye (Komposal) cinsler; bunlar enarmonik cinslerdir.

Konunun giriginde fbn Sina, bu cinslerle kisinin psikolojik durumu arasif”
dfll.u .etkllt.eglmden bahsetmektedir. Ona gore bu cinslerin isimlendirilmesinde;
!(@f“‘“.psoll(.OloiiSine yaptiklar: tesir rol oynamaktadur. Zira “kavi” (giigli) €%
icra edlldlgl{lde kisiye giig verir ve bu cins kisiyi giiclii bir gekilde kugatir. ARabr
ve (zayif)” cins ise, kisinin psikolojisine zayiflik, moral bozuklugu seklinde ©
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“Rasime (mitedil)” cins i
~i|'d€ hullmllr. . Ra 116 (ibutziill) cins 18€, bll kopuklu:gun gC(s‘|§ stirecini yansi
g . n A g = [ =
pve bunt §ek‘“‘?m]'n_1" S _nﬂdlf de olsa burada konuya bir psikolog gibi
s'akla§rﬂﬂkt3 ve cinslerin insan psikolojisi lizerindeki etkisinden sézetmektedir

jbn Sind bulundugu bélgede daha gok kavi cinslerin kullanildigini; rasim

yven cinslerin kullamlmadigini, hatta bunlari icra edenlerin kiigtim-

v mule i .
bildirmektedir. Bundan dolay: kendisi

cendigin!
fn teferrud

tina girmez de rasim ve miilevven cinsle-

Cem’ (Skala)

Basit olarak “notalarin birden fazla cinsi igine alacak sekilde kiimelenmesi”
diye rammlanan skalay: Ibn Sina; “daha ¢ok cinslere sahip olan dizi” seklinde
arif ermigtir. Ona gore skalanin 6zellikleri; rihen hissedilir, enstriimanda gali-
pabilir, iizerinde iglem yapilabilecek seviyede olmalidir. Ibn Sina’da skala, “Var
olan biitiin sesler degil, yukarida 6zellikleri sayilan seslerin bir araya gelmis ha-
lidir”. Zira bu seslerin enstriimanlarda belirli perdeleri, yani baski yerleri vardir.

ibn Sina’nin skalas1 15 sesle kusatilmig 14 aralikdan ibarettir. Bugiin “iki
oktavlik dizi” diye tanimladigimiz bu skalaya Ibn Sind “bi’l-fiil tam dizi (mii-
" kemmel skala)” demektedir. Ona gore “bi’l-kuvve tam dizi” adini verdigi di-
. ziise, bi’l-fiil tam dizinin yerini alabilen, ses ve araliklar1 kargihkli olarak bir-
birinin yerini alan dizidir.

ibn Sina, sekiz ses ve yedi aralikdan olugan diziyi “ellezi br’l-kiill” diye isim-
lendirmektedir. Yedi sesten olusan diziye ise sadece “kiill” demektedir. Ona go-
re bundan dolayr mizmarlarda yedi tane delik bulunmaktadir.

ibn Sind’ya gore skalay1 olusturan sesler cesitlilik arzederler. Bazisi skala
tirlerine gore, bazisi da birlesme ve ayriima tiirlerine gore degisir. O, degisen
sesleri “nagme-i miitegayyire” olarak; iki oktavlik skalanin bag, orta ve sonda
olan sesleri ise degismez ve bunlari da “mutlak sabit” diye isimlendirir.

ibn $ina bu konunun sonlarinda agikga belirtmeden bugii‘nkii makan?. ve
dizileri anlayisini anlatmaktadir. Zira ona gore her bir skalanin oze;l

Yonleri ve gzel yonlerin iizerinde yayildiklart ses tabakalari vardar, Yan.l her bir
"akam dizisinin gesitli yapilari ve bu yapilarin ﬁzcrlerigc%c uYE“_lﬂnal?*!ec""kle"
" Perdeler vardir, Ona gére her bir mertebe bir isimle isimlendirilebilir. Bun-

da 2otlama va Ao " (aBcl nspozisyon) teknigi-
“Orlama yok Ak “Sedd” (goglirme, transp '
a yoktur. Dolayl olarak “Sedd” (8 o imiyle fade etmektedir

dildigi pest ve tiz bir tabaka-
da bir diizen ve bu diizenin

&%t eden ibn $ina, burada tonaliteyi “teanE
g6re temdid, “Ses oranlarinin iizerine bind €

i

Ml WJ i
:‘:.. o ..

lar birbirlerine uzak olsa bile aralarin
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Intikdl (Gegig)/(Seyir)

ibn Sind’nin “intikal” diye isimlendirdigi ve ayn bir kony baglig, 4]
inceledigi konu “gegis”tir. Skalada bulunan seslerin baslangici y, S tartl?da
ya tiz taraftan ya da ortalardan olur. Baglangig tizden olursa gegig “ip;c;» aftap
ten olursa gegis “¢ikic1” olur. Eger orta seslerden olursa “inici-gikic,” bir’ ge“'
lik arz eder. Ona gore tiz seslere gegisler kizgin karakterleri; pest seslere gez?l.
ler dengeli ve anlayigh karakterleri ifade eder. Déniicii gikigla elde edjlen iﬁ;g-
ler iizere bina kurulan gegisler ise nefse hikmetli ve asil bir ruh verir, 4

Gegis esnasinda sesler iizerinde bazi kaliglar, yani tekrarlar (kararlar) ya-
pilabilir. Ona gore gegis, sadece o dizinin genel seyir karakteristig; degil, di. |
zinin hangi seslerinde kararlar yapilacagi, hangi sesleri arasinda gezinileceg;.- l‘
ni de kapsar.

Armoni

ibn Sina’dan 6nceki alimler eserlerinde bu konu hakkinda fikirlerini agikla-
muglarsa da tafsilath bilgiyi veren ilk 4lim Ibn Sina olmusgtur. Kindi armoni konu-
sundan bahsetmis, Ibn Sind’ya nazaran daha basit ve yiizeysel bilgiler sunmugtur.

O bu konuda, dhenkli bir diizen igerisinde iki sesin birarada icra edilebile-
cegini gostermistir: Bu; esas sesin oktavi, besinci ve dérdiincii seslerle birlikte
icrasinin verdigi uyumdur.

Bati’da “armoninin babasi” diye bilinen Hockbald (6. 930), eserlerinde
her ne kadar “bir sesin oktavy, 5. ve 4. seslerle uyumu”ndan bahsetse de bunu
icrada kullanmiyordu. Aymi ¢agda yasayan bu iki alimin farki, Ibn Sind’mn bu
uyumu icriya dokmesidir. Bati miiziginde armoni; Cydou Arisi ve Klanh Fran-
co’dan sonra icriya dékiilmiig ve bir ilim dali olmugtur.”’

Bundan dolay: Avrupa gok sesliliginin bu tiiriine “gymel” adin vermis V¢
bu kelime de muhtemelen Arapca “cemil” (giizel) kelimesinden ﬁircﬁl(nfsﬂf-
Zira Bati’da armoni, baglangi¢ d6nemi ve onu takibeden birkag asir iGC“S‘“de
sadece “melodinin giizellikleri” anlaminda kalmugtir.

Sifa’nin bu miizik béliimiiniin sonunda konu, daha pratige i“d_"gen‘
mis ve kompozisyonun usillerine dair genig izahlar verilmistir.** “Tnll”":
“Glissandi” gibi teknik terimleri de iceren bu béliimde Ibn Sind, “tﬂ-‘!‘ib *
“tad’tf” adi altinda armoni ilminden bahsetmistir. Daha 6nce Kindi’nin eser

w
[

27. Hifni, Zekeriya Yusuf’un tahkikine yazdigx girigten, s. 20-1; Hafiz, s. 73-74-

28. Sa’rani, Taribuw’l-Misika’l-Arabiyye ve Alatiha, s. 35.
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de de anlatilan armoniyi Ibn Sina’da ilmj

bir gézlem ve ifade ici
L em ve ifide icinde bul-
kiindiir.”’ : v

|friﬂ
mﬂk mum e e

«Terkib” h?rhangl bir sesi kendi dortlii ve beglileriyle -simultane- calmak-
adir- “Tad,i,ff s olayr oktavda gergeklestirmektedir. ibn Sind’nin I‘\Ie—
it adl eserinin mlm.k kllsr‘nmda terkib igin daha agik bir tarif yer almaktadir:
«Terkib, ayni tempo igerisinde; asli sesleri uyumlu-ahenkli bir ses ile kaynas-
nrmadlr-” Harmanlamaml_l en. g_iizeli; biiyiik araliklar, oktay, -begli- ve dortlii-
Jen daha biiyiik a.rahklar igerisinde bulunur. “Ortadogulu miizisyenler terkib
e tad’ifi bilmek bir yana, bunlari kompozisyonun asli unsurlari olarak telakki
ederlerken; gergekte Ibn Sind bunlari kompozisyonun bir pargasi olarak kabul
cmmekten kaginir ama onlar ikincil derecede nemli gorerek “mehasin” (siis,
Jinet) ve “zevaid” (extralar) olarak isimlendirir. Buradan anlayabildigimiz ka-
dartyla Tbn Sind “dortlii ve besli” harici araliklar: sadece terkibatta kullanmak
icin kabul etmektedir.*® Zira Ibn Sini, sunu agikca ifide etmektedir: “Miizik,
hep daha iyi olan iizerine bind edilmistir. Ciinkii o, bir tiir kigisel sithhatin ifa-
desidir.”! Rauf Yekta ise konuyla ilgili olarak gdyle demektedir: “Ben Yunan-
ca bilmem ama X. yiizyilda ncelikle Farabi ve ondan sonra Ibn Sind’nin yal-
niz sekizli, besli, dortliiniin degil, tiglii major ve minoriin de uyumlu oldugunu

soyledikleri muhakkaktir.”*2

[ka (Ritim)

fbn Sin4 ritim kelimesini “ika” terimiyle ifade etmektedir. Hemen hig kul-
lanmadsgimuz ika terimi, giiniimiizde ritimden daha gok “diiziim” kelimesiyle
kargilik bulmaktadir. Belirli diiziimlerden yapilmis ve kaliplagmug Slgiilere de
“ustil” denilmektedir.??

Te’lifw’]-luhfin (miizikal kompozisyon)u anlayahilmek. ve anlatabilmek i¢in
oncelikle “ika ilmi”ni iyi kavramak gerektigini bildiren ibn Sini, bu konuya
Uzunca yer vermis ve bu béliimde konuyu teferruath ola1:ak ve smlrlamak_m-
an izah etmigtir. ibn Sina konuya tef ileler ve giir vezinlerly'le'ba_lglayzp; vetid-
ler, sebepler, bunlarin hafif ve sakilleri; fasilalar, illetler, gesitli ritim kaliplari-
W aciklayarak konuyu izah eder. Onun burada gerceklestirdigi en dnemli ye-

—

B. Oyen Wright, The Modal System of Arab and

% R 31-32
32. Farmer, Historical Facts for the Arabian Mu{ia;;f Inﬂ!;elﬂce, s. 31-32.
1. Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Islam, s. 72

o L e L

33.,.' fl'- ST -_r--.--‘.__ "

Persian Music AD 125 0-1300, London

azariyati, Bursa, 1987, s. 54; Arel, s. 67.
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nilik; arfiz ile giirin bir pargasi haline gelen ritmik vezinler; miizik
- L1K te -
¢a olarak sunmasidir. en bir

ibn Sina’ya gore genel anlamiyla k4 “melodilerdeki Pespese gelm;
icerdikleri siirelerdir.” Zira sesler, pegpese siralandiklarinda bjy me](:‘i Seslery
ler. Iste bu sesler arasinda igige gegmis zamanlar vardir. Tabij by, 7a
zen duyulabilir, bazen de duyulamazlar.

i tireg,
Man|yy ba.

Miiellif bu bolimde, muayyen bir ritim aletinden ¢ikan kaliplar veya
lerden degil; herhangi bir enstriimandan veya hangereden cikan seslerin ises.
dikleri zamandan bahsetmekte ve “vurus” terimini “nakre” kelimesiyle ifgéilr-
etmektedir. :

Ona gore ika, “Vurug zamanlar igin yapilan herhangi bir 6lciidiir.” Tabii
burada kural; vuruglarin seslendirilmis, ikanin ise melodik oldugu seklinded;;
Zira vuruglar i¢in harfler takdir edilmis olsa ika, siir olurdu.

[bn Sina burada konuya fiziksel agiklik getirerek bir vurusu zaman agisin-
dan tice ayirmaktadir:

1. Enstriimana yonelme zamani,
2. Enstriimana dokunma zamani,
3. Bu iki hareket sonucu ortaya ¢ikan sesin zamanu.

Bu konularda teferruath bilgiler ve uygulamalar verdikten sonra, “fyi bil ki
ika ve lahin isinde gecerli kanun hissedisteki giizelliktir.” diyerek konunun es-
tetik ySniiniin 6nemini vurgulamaktadir. Ona gore bu his, yapilan icrﬁmp ha
yalde giizel bir sekilde kurulmasi (kurgu) ve diisiiniilmesiyle dogrudan ilgili-
dir. Bundan dolay1 ibn Sini, 6ncelikle hayalde bir birlik saglamay1 ve sontd bu

birligi giizellestirmeyi tavsiye eder.

fka kaliplar1 ve hece olarak kargiliklar1 gunlardir:

1. Hafif: de,

2. Sakilii’l-hafif: Ten,

3. Hafifii’s-sakil: Tan,

4, Sakil: Taren pxim

fka 6zel olarak “basit, miirekkep, miitesavi” olmak iizere ii¢ ciieliidiir :

Cevdmi’de ibn Sind’nin anlattigi ritim kaliplari gunlardir:

1. Hezec: Hezecin dort cinsi bir cins hitkmiindedir ve Meféiliin,
iliin, Mef filiin Mef"dliin vezinleri hezec hitkmiindedir. gul.

9 Hafif hezec: Bunlarn da yukandaki érneklerdeki hﬁkﬁf:d:‘;id i
dugunu bildiren Ibn Sina, hafif hezeclerin uzunluklarin an
bildiklerini ifide etmektedir.

Feiliin F¢"
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ai Sakil-1 evvel: Ten ten ten ten te nen ne ten te nen
4. Hafif sakil-i evvel: Sakil-i evvelden daha hafifdir ve ii¢ vurugtan ibarettir.
5, Remel: ['4 ren ten ten” vezninde agir bir ritim kalibidir

¢, Hafif Remel: “Ten te nen”,

7. Sakil-i sdni: “Ten ta ren ten”,

g, Mahdri: “Fe 0 liin”,

Bu devirlerden herbiri digerinden “fasila” denen zaman kalibiyla ayirde-

Jilmigtir, Fasila da degiskendir. Zira her bir devir, bir fasila ile bir sonrakinden
ayirdedilen ilk vuruglarin bir devri olarak analiz edilmektedir.

Siir

ibn Sind’ya gére siir, uyumlu ve egit ikalar1 olan, kendi vezinlerinde tek-
car edilen, son harfleri benzer [kafiyeli] sozlerden olusan hayale dayal s6zdiir.

Miizigin golgesini siir {istiine yayan ve genel olarak ritim baglig1 altinda bu
iki konuyu tek gergevede toplayan miiellif, sanatsal anlayiginin yiiceligini bir
kez daha ortaya koymustur. O, bu konuda géyle der: “Tabiati geregi ika, vu-
rug zamanlari igin takdir edilmig herhangi bir 6l¢iidiir. Bu vuruglar seslendiril-
mis ve uyum igindeyse ika “melodik”; nazma dayali harflerden ibaret ise ika
“siirsel” olur.*

ibn Sina’nin miizik ve siir sanatlarinin estetiklerini uzlagurmaya caligma-
si, her iki sanatin iciceligini ve estetiklerinin birlikteligini gostermektedir. Ona
gire bu benzerlikler su sekilde siralanabilir:

1. Miizik gibi siir de daha gok taklit zevkine dayanmaktadir.

2. Miizik gibi giir de -uyumlu terkib ve melodiler iizerine- bizim tabii zev-

kimizden dogar.

3, Miizik gibi siirin de kendi ritmi, ahengi ve melodisi vardi
kapali veya agik hecelerin ahenkli dizileri-
ne dayanan vezin sistemi olup Arap edebiyatinda dogmus, dil yapisina, e'debi‘
a'aneye ve zevke gore degigikliklere ugrayarak, basta iran ve Tiirk edebiyat-
lart olmak fizere, fslam Medeniyeti gevresine giren diger milleclerin edebiyat-

larina da gegen bir nazim sistemidir.’®

—

M. Z. Yusuf, Masika'l-Kindi, s. 24.
35, Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Islam, s. 73-4.
36. M. Nihad Getin, “Aruz”, DIA, Istanbul 1991, 11T, 424.
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Siirde kullanilan tef’ileleri olusturan harfler “miiteharrik> (h
- . @ Al 9 - . OB a d
11) ve “sdkin” (harekesiz, sessiz) olarak ikiye ayrilmaktadyr.
kin harflerden olugan “sebeb” “vetid” ve “fasila”lar da tef’; : Ve 3.
ses gruplarini olusturmaktadir.

Bunlar g6yle sekillendirebiliriz:

Hafif sebeb; “—”, agir sebeb, “--”, birlesmig vetid; “.—»
“—%, kiigiik fasilay “—2, biiyiik fasilag «---—> 37

Kompozisyon

Ibn Sina bu konuyu “te’lifii’l-lahn” baghgiyla islemektedir. Esere yazdig gi-
rigte belirttigi lizere miizik nazariyatinda niha? hedef olan beste, yani kompo-
zisyon konusunu eserin en sonunda degerlendirir. Zira eser boyunca kompo-
zisyon i¢in bilinmesi gereken nazari konular1 anlatir ve kompozisyonu en sona
alir. Ona gore “te’lifii’l-lahn (beste yapma, melodi olugturma, kompozisyon)”,
“zihinde tasarlanmig notalarin degerlerini [araliklarini] uyumlu ve makbul bir
diizen ve gegis ile yine uyumlu bir ritim ile iglemektir”.

Bu boliimde verdigi biitiin nazari bilgilerin, kompozisyona hazirlik oldu-
gunu belirten Ibn Sind’ya gére melodi “bir diizen, bir gelisme seyrini takibeden
ahenkli ritimler igerisinde makami olugturan gurubun seslerini serbest olarak
kullanmaktir.”*® Beste yapmak isteyen birisi, &ncelikle muayyen bir makamla
bir gurubu segmek durumundadir. Sonra da bu gurubun iginde olabildigi ka-
dar bir kag tiir cins tertib edecektir. Zira ona gore melodi, “basit” ve “beste-
lenmis” olarak ikiye ayrilir. Tek bir tiiriin bitigik ritmini igine aldiginda basit;
farkls ritimleri ihtiva ettiginde bestelenmig (kompozisyon) olur.

O, araliklari anlatirken kompozisyona da deginmig ve kompozisyont
seslerin art arda gelmesiyle olusamayacagni, aralarinda farklilik olan seslf;)l:
uyumlu araliklara sahip olmasiyla ve bu araliklarin uyumlu ci'ns.ler]e belli bt
diizen icerisinde kullanilmasiyla olugturulabilecegini ifide etmistir.

finf SR ma-
Bir kompozisyon olusturmak isteyen kimsenin sncelikle sunlart yap

nun

s1 gerekir:
1. Eksik veya tam sinirlari tayin edilmig bir skala,

2. Bu dizi icerisinde bir cins veya bunlari tagiyabilen cinsle

1 it 2 + A L1 » & ? ”fi e”d.i-rn
onun tavsiye ettigi cinsler “kavi”, “miilevven” veya “t€ littyy

r. Bu konud?
Ona

37. Cetin, a.g.m. 11, 424.
38. ibn Sina, Sifd, s. 114.
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re en giizel cinsler bunlardir. Ayrica “leyyin” denilen cinsler ancak ka-
viyle kangtirilarak kullanilirsa giizel olur, g s

3, Bilinen bir ritim tiiﬁri_i tesbit edilmesi lizzimdur. Ritimlerin en giizeli, az

quruglart olan “hafif "lerdir. Zira bunlarin pek az ikiye katlanabilir:

4, Bilinen bir “intikdl”; yani gegis tesbit edilmelidir. Ona gore gegigin en

giizeli “orta sesler” de olur.

«punlart biraraya getirdiginde lahni te’lif etmig olursun.” diyen ibn Sina,
bu baglamda kendi tfercihlerini de sunmaktadir, Genel olarak miizisyenin bek-
ledigi anlamda bir “ilham” veya “his yogunlugu”ndan bahsetmemektedir. O,
bu konuya yalin olarak, yani bir miizikolog veya nazariyatg sifatiyla yaklas-
maktadll'-

ibn Sin bu konu igerisinde ikasi hezec olarak tesbit edilmig bir melodik
brgil vermektedir. Bunu kolayca ifide etmek igin de seslerin udda hangi par-
nak baskilart ve agik halleriyle ¢iktigint da gostermektedir. D’erlanger’in tes-
bitine gore yerinde cargah beslisine, gerdaniyede biselik dortliisiiniin ilave-
siyle ortaya gikan bu dizi, bugiin Arel-Ezgi sisteminde biselik makam dizisi-
ni olugturmaktadir.®

ibn Sina verdigi bu bilgilerden sonra okuyucunun bol bol egzersiz yapmas
gerektigini ifide etmektedir. Onun bilhassa ika hususundaki tavsiyesi gliniimiiz
miizisyenlerine de 1s1k tutmaktadur. ibn Sina, “6grenmek isteyen, 6nce degisi-
mi cerevesinde onun ikasini dgrensin, ika onda artik ses degil harf -seklinde-
olana kadar onlar1 hayal etsin.” diyerek, miizisyenlere pratik egitim metodla-

nm da igaret etmektedir.

Enstriimanlar

‘misiki aletleri” seklinde bir baghk koy-

ibn Sina miizik enstriimanlart igin *
an “6. makalenin ikinci béliimiinde”

mus ve bu konuya eserinin son kismi ol
Yer vermigtir,

~ Sistematiki bir filozof olan ibn Sind enstriimanlart da kendi igerisinde tel-
li, yayly ve nefesli sazlar seklinde iig grup olarak siiflamigtir:
L Telli sazlari kendi igerisinde ikiye ayirmaktadir:
a) Mizrabla calinan, telleri ve perde baskilari olanlar: Ud ve tanbur.
b) Perde baskilari olmayip, herhangi bir §ekil'd? tellerine darbetmek s@-
retiyle ses veren enstriimanlar. Bunlar da ikiye ayrihir:

W vj&]ﬁ s
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1. Telleri enstriimanin yiizeyini kaplayanlar: $ahriid, zit'l-ankj, fec.

ceste.
9. Telleri enstriimanin biitiin
fim1 kaplayanlar: Sanc, silyak.
I1. ibn Sina nefesli sazlar1 da ikiye ayirmaktadir:
cra edilenler: Mizmar.

yiizeyiyle birlikte yanlarini ve i -

1. Ucu agiza alinarak i
5 Ucundan nefes iiflenerek icraedilenler: Stirndy, yeraa, torbal mizmy,

(tulum, gayda) ve argun.

ibn Sin4 udun haricinde diger enstrii manlarla ilgili olarak teferruatl; bilg;-
ler vermemektedir. Yaptigimiz aragtirmalar sonucunda onun zikrettigi baz; ene.
triimanlar hakkinda herhangi bir bilgiye rastlayamadik. Zii’l-anka, fecceste ve
silyak isimli bu enstriimanlarin; kanun, santur, harp ve lir tiiriinde enstriiman-
lar oldugu kanaatini tagimaktayiz. Zira Ibn Sind bu enstriimanlar: telli sazlarin
ikinci kisminda zikretmektedir.

ibn Sina’nin telli sazlar kisminda ismini verdigi diger bir enstriiman ise “sah-
riid”dur. Sahriid, uzunlugu udun iki misli olan ve teknesi uda benzeyen bir saz-
dir. Uddan bir oktav pest ses verir; iizerine bes tel takilir.*

ibn Sina yayh sazlar kisminda yalmizca “rebab” sazindan bahsetmektedir.
Rebébin, kuzey Afrika yoluyla Avrupa’ya gectigi ve keman sazina énciiliik et-
tigi ileri stiriilmektedir. Aslen orta Asya kékenli bir sazdir. Tarih icerisinde bir-
¢ok degisiklige ugrayan rebab, iilke ve milletlere gore degisen farkl: sekilleriy-
le birlikte hala kullanilmaktadir.*!

ibn Sind’nin “siirnay” olarak zikrettigi enstriiman; zurnaya benzeyen, ucu
agiza alinarak galinan nefesli bir sazdir. Miisliiman iilkelerde “zurna, surny,
sona” isimleriyle de amilmaktadir. Etimoloji olarak Cince “sou-na” kelimesin-
den tiiretildigi iddi4 edilen bu saz tarihte daha gok Iranhlar kullanmigtir. Sefid
ve beyaz neylere gore eksik bir calgidir, Ses hacmi “bir oktay arti bir begli” ci-

varindadur, bazen bunu da geger. Tenifiire meyli vardir. Sesi, biitiin sazlardan
daha uzaga ulagir,*

ibn Sind’nin ismini verdigi bir diger nefesli saz ise “mizmar”dir. Mizmir
neye benzeyen, kamistan yapilmus, agiza alinarak degil icine sicak nefes iiflene-

40. Murat Bﬂrdak;l Mﬂfdgﬂh lkﬂdﬁ’ tsm“
- f Abdiilkadir, Istanbul 1986, s. 104.
3 of a1 P Rowsing Olsen, Music And Musical Instruments In The World
siam, London 1976, 5. 40-41. | ) | y
o London 1978, s, 242-24'.'; 0-41; Curt Sachs, The History Of Musical Instruments
i‘f : Laura:: Olsen, a.g.c. . 68-9; Sachs, a.g.e. s, 212-3; Bardakgi, Maragals Abdiilké-

i Sicken. Folk Musical Instruments Of Turkey, New York 1975, s- 586;
Evliya Cdebl,:s‘?ﬂbm&ne, Istanbul h. 131 a1 3'98-9; 1:622 )
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_~ ~dilen bir enstriir ] v il ; .
ok iCTa edilen | o mandir. Bu saz; mezamir, mizvec ve miskal gibi isim-
lerle de amlnmktadlr.

€

- i sazlar kisminda zikri « e -
yine ne.fe‘sl i a zikri gegen torbali mizmar”, bugiin tulum
ey gayda isimleriyle taninan sazdir. Kindi de bu saz1 “en-Nayii’r-riimi ale’z-
«,-uid‘i” (keseli Rum neyi) seklinde isimlendirmistir,*

fbn Sind’nin “Argun” ismiyle nefesli sazlar kisminda ismini verdigi enstriiman;
bir ift ney veya klarnet tiiri bir galgimin yanyana getirilip birlestirilmesiyle ortaya
kan bir sazdir. Araplarin halen “argul”, Tiirklerin “argul” ve “cifte” adiyla kul-
andiklart enstriimandir. Argun’un uzunlugu 310 mm. civarinda olup, calgilarinin
herbirinde alt1 delik vardir. Bu sazin “erganun” isimli enstriimanla karigtirilmama-
s1 gerekir. Zira erganun, orgun daha ilkel bir modeli olup nefesli bir saz degildir.®

Evliya Gelebi, “safir-i biilbiil” adh nefesli bir sazdan bahseder ve bunu Ibn
Sind'nin fcad ettigini belirtir.*¢ Ne varki boyle bir sazin ismine [bn Sind’nin eser-
lerinde rastlayamadik.

Ritim enstriimanlarini kisaca anlatan ibn Sina, bu kisimda defler, davullar
ve “sanc” adinda tokmaklarla calinan bir sazdan bahseder.*”
ibn Sina, burada nemli bir not diigmekte ve «_..kullanimda olan bu ens-

triimanlarin diginda da icatlar yapilabilir...” diyerek daha farkli sazlar da iiret-
menin miimkiin olabilecegini ifade etmektedir.

Ud

ibn Sina, miizik enstriimanlari boliimiinde yaptig1 genel siniflamadan son-
ra sozii uda getirmektedir. «Ud”, kelimesinin Farsga kar§1hgl “barbat™® keli-
mesidir, Kitdbii’n-necdt’inda “barbat” kelimesini tercih eden Ibn Sina, Sifd’sin-
da Arapcasi olan “ud” kelimesini kullanmaktadr.

ibn $ina kendinden dnceki miielliflerin adetine uyarak miizik dizilerini gos-
termek i¢in bu enstriimani se¢migtir. Bunun birkag sebebi vardir:

——

:‘:' Jenkins and Olsen, a.g.e. s. 58; Sachs, s. 213-4.

. Turabi, el-Kindi'nin Misiki Risleleri, s. 186. |

45. Jenkins and Olsen, Music And Musical Instruments In The World Of Islam, s. 5 8 P{—
cken, Folk Musical Instruments Of Turkey, s. 516; Bardakg1, Maragali Abdiilkadir
5. 108; Evliya Celebi, Seyahatname, 1, 623. "

*: Evliya Celebi, a.g.e. 1, 624-644; Giiltekin Oransay, Mustki Taribi, Yay-kur, Ankara
19761 s, 16. TN

:; Ifﬂrl‘aelf;i, “Ibn-i Sina’da Masiki”, s. 356.

+ “Barbat™in asih “stirii’l-batt”tir ve «grdek seklinde” anl
keriya Yusuf*un tahkikine yazdigt girigten, s. 25

amina gelmektedir. Hifni, Ze-
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1. Udun, o dénemlerde oldukga yaygin bir sekilde icra edilmes;
ey
2. Arap dleminin tamigtigs ilk enstriitmanlarindan biri olmag;
3
3. Icrasiin ve iizerinde miizik dizilerinin gosterilmesinin koiayllgl

ibn Sin4, bu bsliimde udun yapimini ve bunda dikkat edilmes; gereken
likleri, perdelerin baglanmasi gereken yerleri ve 6lgiilerini, degisik akop 56;(1‘1;@
rini teferruath bir sekilde anlatmaktadir. Bu anlatimdan 6nce, “By perde Ora;le‘
r1 ve hallerini; yapimcilar pek bilmez; bunlari anlatmamiz gerekir. Bi; .'mlatalmil]I~
onlar caligsinlar.” diyerek bu bilgilerin 5nemine isaret etmektedir. Biz bunlay, b,
liimlere ayirarak ve semalar halinde sunarak anlagilmalarini kolaylagtirmak istedik

Ayrica bu enstriimanin perde baglarina igaret eder ve agiklar; genig olar)
bunlarin terimleriyle kendi doneminin en genel melodik kaliplarina ait aral.
sal yapilar hakkinda agiklamalar yapar. Bunlar, Safiyyiiddin’in tanimladig en
erken diyatonik sistem arasindaki ilging gecis siirecini yansitir. Yanyana olag
bu diyatonik kaliplar, digerlerini de beraberinde siiriikler. Buna ilaveten “miis-
takim” adiyla verdigi ilk 6rnek, rast makami versiyonuna ait en erken 6rnektir.#

Udun Akordu

ibn Sina’da udun akordu, “her bir telin acik halinden elde edilen ses, bir
alttaki telin serge parmagi baskisina egit oldugu” kaidesi iizerine kurulmustur.
Bugiin hala kullanilmakta olan bu akord sekline, Ibn Sina daha o devirlerde
isaret etmektedir.

Uddaki Teller ve Perde Baglar:

ibn Sina’nin udunda icrada dért tel, nazariyede beg tel vardir. Bu donen
nazariyat eserlerinde yaygin oldugu yoniiyle, iki tam diziyi elde etmek am"l'
ciyla nazariyatgilar uda 5. tel ekleme ihtiyaci duymuglardir. Varsayilan bu €
meghur (di Endiislii Ziryab’a kadar icrada kullanilmamis, kitaplarda Lfalml§:
tir. Bu 5. teli ilk defa Ziryab takmig ve kullanmugtir. Gergekte dﬁrf Felln o3
lanimi; her seyi dort rakamu iizerine bina etmeye gahigan o donem al","ﬂfﬂ;ia
devam edegeldikleri bir anlayigtir. Her ne kadar ibn Sind’nin bﬁ}’lc b“'bl.ni e
olmasa da, dénemin en yaygin sazint kullanmaktadir.*® Bu tellerin .l.lef ‘2 i
sitli tabakalardan olugan tellerden yapilir ve herbir tabaka bir tel gticut

- 3'
49. Wiight, The Modal System of Arab and Persian Music AD 1250-1300, D§69
50, Turabi, el-Kindi'nin Maisiki Risaleleri, s. 56; Z. Yusuf, Masika’l-Kindt, s- <=
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Bam
Mesles
Mesna
Zir
a . - a & LA - LAY A AL A Y
Hfid-d- Bu 1s;nlé<md1 Z],,r_l. sdni”, Farabi de “el-hadd” olarak isimlendit-
migtir. Burada bam ve zir isimleri Farsca; mesna, mesles ve hadd isimle-
ri Arapgadir.

jbn Sind’ya gore udun klavyesindeki perdeler s6yledir:

Mutlak (Telin agik hali)
Destanii’l-ahir (Son perde)
Miicennebii’s-sebbabe

Sebbabe (i§aret parmagi, 1. parmak baskisi)

. Vusta’l-kadime, Vusta’l-fiirs, Vusta’l-aliye
. Vusta’l-zelzel (Orta parmak, 2. parmak baskis)

Binsir (Yiizitk parmagy, 3. parmak baskisi)
Hinsir (Serce parmagi, 4. parmak baskisi)

Bunlar, telin acik haliyle birlikte herhangi bir tel iizerinde parmaklarla bas-
ki yapilarak seslerin elde edildigi sekiz perde yeridir. ibn Sina bu perdelerle ud-
da 17 net ses elde etmektedir:

BAM MESLES | MESNA | ZIR HADD
Telin agik hali 0 (DO) 498 (FA) | 996 (SI) 294 (MI) | 792 (LA)
Eski Farist 90 588 1086 384 882
Eski diyyatonik | 112 610 1108 406 904
Eski Zelzel 139 637 1135 433 931
| 1. Parmak 204(RE) | 702(SOL) 1200(DO) | 498(FA) | 996 (Si)
T;':::f 294 792 90 588 1086
| Zelzel 2, Parmak | 343 841 139 637 1135
3. Parmak 408(Mi) | 906 (LA) | 204 (RE) 702(SOL) | 1200(DO)
4Parmak | 498(FA) | 996D | 294 i) | 792@) | 90°

o MﬁﬁWhﬂt&ﬁcﬂﬁaaﬁAﬁmnﬂa”,Iwb

1939, 11, 5. 39, 256.




— T
1006 » DOGU'DAN BATI'YA DUSUNCENIN SERUVENI

ibn Sina bu sesleri giyet ince matematiksel ve kaﬂrma;adan uzak bir iis|g
la ortaya koyar. Ilk asamada ud tellerinin ana ka1dc_uzcrmdc uzatilmagyy, red
mederken; perde ve aralik oranlarini da agiklar. Yeni dénemin miizik seslerj ye

karigtkliklarint ve kendi déneminde bir oktavlik dizinin olu§turuldugu 17

si de anlatir.

Simdi de bu 17 ses, nota kar§111k1af‘l, tellerin l:ﬂatemﬁtiksel oranlary, tellerip
uzunlugu ve cent olarak degerlerini bir sema halinde gosterelim:
ARALIKLAR (EB'AD) | NOTA | TELORANI | TELUZUNLUGU |cenp |
Agik hali (Kendisi) Do 1 100. 000 cm 0, Sl |
Ok Do# | 256/173 94,139 cm I |
2. Aralik Do# | 12/13 92.307 cm 139
3 Aralik Re 8/9 88. 888 cm 204
4. Aralik Mi 27/32 84. 375 cm 294 |
5. Aralik Mi 32/39 82. 051 cm 347 |
6. Aralik Mi 64/81 79. 012 cm 408
7. Aralik Fa 3/4 75. 000 cm 498
8. Aralik Fa# 64/91 70. 329 cm 610
9. Aralik Fa# 9/13 69. 230 cm 637
10. Aralik Sol 2/3 66. 666 cm 702
11. Aralik La 81/128 63.281 cm 792
12. Arahk La 8/13 61. 538 cm 841___
13. Aralik La 16/27 59.259 cm 06 |
14. Aralik Si 9/16 56. 250 cm 996
15. Aralik Si 48/91 52, 7TATEm) . | 1000
16. Amalik Si 67/152 51,923 cm 1133
LAk Do |12 50.000em | 1200
ot il;iz :ind;: ;iﬁaﬁzzi“de ses perdesi baskilarini anlatarak; udun tlzl;ll::

e e paski yeri tesbit etmistir. Buna telin agik hali de €
ce, bir tel iizerinde sekiz farkl; perde basks yeri ortaya ¢ikmaktadir.
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ibn Sind’nin ilimleri tasnifinde misiki ilmi dért ilimden biridir; bunlar arit-
metiks geometri, astroloji-astronomi ve miiziktir. Zira Oklid, Ptolemy, Phytha-
oras ve diger GWk. ﬁ_stadlarmm msiki {izerine yaptiklar1 ¢aligmalarin Arap-
aya rerciimesiyle birlikte bu tasnif, Miisliiman alimlerce de 6teden beri kabul
) Jilegelmistir. Bu gergevede Kindi ve Fardbi’nin bunu gergeklestirdiklerini go-
riiyoruz. Bu sebeple I_b_n Sind’nin misikiye dair eserinin bashig “Cevdmiu Il-
m:”l—mﬁsfka“” (Riyazi Ilimlerin Ugiincii Dali Olan Miizik Ilmi) seklindedir.
Filozof ibn Sind, miizik alaninda Farabi’nin 6zetle agiklamig oldugu diisiin-
celeri kabul edip tatbik eder; bunlar1 daha da genisleterek kendi sistematigi ice-
isinde inceler, gelistirir ve iddial birer teori haline getirir.

A

ibn Sind’ya gore miizik; “Hep daha giizel olan iizerine kurulu bir istir”.
7ira o kigisel lezzeti ifade eder. Onun kasdettigi giizellik, fazilettir. Yani miizik
icerisindeki ahengin, saysal prensipler ve oranlar icermesi ve bunlarin saglam
yani ahenkli olmas gerekir.

ibn Sind, miizigin teoriye dayah bir incelemeye tabi tutulmasi konusunda
Miisliiman Pythagorascilara karst Farébi tarafint tutmaktadir. Kendisinden 6n-
ce yasayan Aristoxenes gibi o da; miizik ilmini -miizigin kural ve dgelerini- igit-
sel bir fenomen olarak yeniden incelemistir. Gergekten o; mesela araliklarin ve
oranlarin kendi siireleri icinde diisiiniilebilecegini dogrulamaktadr.

“Bizim miizikte ilk olarak hosumuza giden gey, sesin duyulan ve hissedi-
len nitelikleridir.” diyerek “ses”in 6nemine isaret eden Ibn Sind’ya gore ses, di-
ger hissedilebilir seyler gibidir. Yani onun nazarinda sesler, isitme duyumuzun
memn(iniyeti veya memniniyetsizligi kadariyladir.

“Canlilar arasinda” ses taklidi “ne miizigin cevheridir ne de onun en hog du-
rumudur.” Bu goriis, Grek iistadlarindan bagimsizligim iddia eden Ibn Sina’nin
farkls bir yoniidiir. Burada ibn Sin4 acik¢a insan-hayvan yagsaminda sesin fonk-
siyonel dnemini de ileri siirmektedir. Gorebildigimiz kadaryla o, miizik ile in-
san tabiati arasinda benzerlik iizerine konugmaktadir; fakat bu benzerlik, ne
miizigin mahiyetinin odak noktasina ne de bizim miizik dinlemekten aldigimiz
lezzetin kaynagina yoneliktir.

ibn Sina, tarif edilebilmelerinden dolay1 ses araliklarini matematiksel oran-
larla ifade etmis ve ses uyumundaki rolatif derecelerine gore siralamigtir. Ibn
_Sipa’ya gore biitiin sesler arasinda gift veya yarim oranlar mevcuttur. Uyumlu
l!u ses daima sayisal bir oran igindedir. O, araliklart uyumlu ve uyumsuz sek-
lmde lk_[ye ayirir.

Mﬁzlknazanyﬁu ve felsefesinde hemen hemen Farabi’nin ¢izgisinden ayril-
Mayan Ibn Sin4; bu miizik nazariyatin temellendirirken Grek miizik nazariyan-

s PO, T
“ﬁ!i i
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nin basit birer izleyicisi olmamus, eserlerini kendi déneminde icrj edil
tizerine kurmugtur. Pythagoras gamini kullandig1 gergegi, onun Grek|
ya konan teorileri takip ettigini géstermez. Ciinkii pentatonik olan by gam
len medeniyetiyle iligkiye girilmeden ok 6nce Cin’de kullaniliyor ve he 1, He:
bir Grek etkisinden bag Bati1 Asya’da bul in b e
: agimsiz Bat1 Asya’da bulunuyordu. Bugiin bile gerek Ti
gerek Iran ve gerekse Arap miizikleri nazariyatinda Ibn Sina’nin teorilerip; Lgk
memek ve o donemlerde temellendirilen sesleri duymamak miimkiin degilgdir‘
I,

ctn '“l"l'z.ik
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