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kismunt tamamlamustit. Bu durum  Necd'in
girisinde de agiklanmaktadir.!2

Dolayisiyla Necaz'in miizik kismi miis-
takil bir arastirmadit ve yukarida belirtilen
yaygin kanaate gore Ciizeani, hocasinin eser-
lerinden 6zet almamug, bilakis oldugu gibi Ne-
cat'a eklemistir. Clizeand yalnizea “aritmetik”
konusunda 6zet yoluna bagvurmustur. Bu
esetin girisinde vakiayi belirten Ciizcant, Ne-
cat'a dahil edilen “Mubtasar fi Ilmi’l-Masikad”
adli bu miizik kisminin Ibn Sina’ya ait oldu-
gunu teyid etmektedir.

3- Danig-name-i ‘Alai

el-Hikmeti'l-‘Aléiyye diye de isimlen-
dirilen eser Farsca olup, Ibn Sind’min son
hamisi Sultan Alaiiddevle (998-1012)’ye it-
haf edilmistir. Kitdbéi'n-Necat gibi kisa bir
ansiklopedidir ve dért kisimdan olusmak-
tadir: Mantik, tabiiyyat, ilahiyyat, riyaziyyat.
Riyaziyyatin dort kismindan biri olan mizik
boliimiiniin 6zel bir ismi yoktur ve nere-
deyse Necit'taki miizik boliimintn aynidir.
Farmer, bu eserin tstadin vefatindan sonra
talebesi Ciizcani tarafindan yazildigini ileri
sirmektedir.® Muhammed Achena ise -Dé-
nig-ndme’nin Fransizca terciimesinin girisin-
de- eserin orijinal olarak Farsca yazildigin
veya 1021-1036 arasinda bu dilde Ciizcani’ye
dikte ettirildigini belirtir. Boyle olmast ihtimal
dahilinde olmakla birlikte Dénis-nime deki
miizik kismi, hemen hemen Necit'taki ile
aynidir. Eser Taki Binis tarafindan 1992’de
Tahran’da yaymnlanmustir.

4- Risale fi'l-Hurf

Bu risalesinde Ibn Siné esas konu ola-
rak fonetik, Arap harflerinin ifade ve sesleri,
mahrecleri (¢tkis yerleri) {izerinde durmak-
tadir. Miizikle ilgili bahislerin yer aldigt II
boliimii 3 varak olup; sesin {iretimine dair
degerlendirmeler ve bazt akustik prensiplere

ayrilmugtir.

5- Risale fi'n-Nefs

Aristo’nun De Anima’stnin bir nevi de-
vamt olan bu kisa eserin VI. boliimiinde -bir
varak icinde- dinleme melekesi, ses {iretimi,
ses alimi ve nakli konulart islenmektedir.

6- Fi Beyani Aksami’l-Ulam li-Hikemiy-
ye ve'l-Akliyye

ibn Sind'nin bu eseri Fi Tekdsimi'l
Hikme olarak da isimlendirilir ve ilimler tize-
rinedir. Miizik, matematik ilimlerinin catist
altinda incelenmis; konsonantlar, araliklar,
cinsler, sistemler, gecisler, ritim, kompozis-
yon ve enstriimanlart isleyen bir ilim olarak
tarif edilmistir. Bu ilmin branslari arasinda
“org” gibi olaganiistii enstriimanlart da isle-
yen bir dal vardir.

7- el-Kantn fi't-Tibb

el-Kaniin 5 kisma ayrilmig olup; bu ana
kistmlar da kendi aralarinda béliimlere ay-
rilmustir. Tlk kitabin 2. kisminin 3. paragrafi
nabiz; 19. paragrafi kompozisyon ve nabzin
10 cinsiyle ilgilidir: 9. ve 10. Cins, nabzin mii-
zikal tabiatina déniictdir.

Eski otoritelerin -genelde- ileri siirdii-
gii teoriye gore; ahenkli veya duzenli nabiz,
gercek seslerle kargilagurilabilir: Oktay, 4.
veya 5. ritmik modeller gibi. Ibn Sind’ya gore
bu konsonantlar nabizda kavranamaz ama
analojik olarak diisiintilebilir.

Ibn Sina’nin Cevdnzi'nin sonunda bah-
settigi Kitabii'l-Levahik isimli eser giintimiize
ulagmamustir.”® e/-Medhal ilé Sind’ati’l-Mdstka
isimli eseri de ayn1 sekildedir.'®

(12) Zekeriya Yusuf, Masikd'l-Kindi, Bagdat 1962, s. 37,

(13) Farmer, The Sources of Arabian Music, London 1965, s, 203.

(14) ﬁhmed I\I\/’{Iﬁ}r:zcvi, [I;ihrist-i Nishaha-y1 Hatti-i Farisi, Tahran

1351; Muhammed Taki Danispejah, “Masikiname”, Hiner i

Merdum, h. 1354, 5. 150. PR AR

(15) Z. Yusuf, s. 30.

(16) Farmer, Tarihu’l-Msika'l-Arabiyye, (Terc: Hiiseyi i
re 1956, 5. 259, 1 g b
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I1. Ibn Sina’da Miizik Felsefesi ve

Teorisi
A. Miizik Felsefesi

1. Miizik Diistincesi

Ibn Sind’nin ilimler tasnifinde miizik
ilminin aritmetik, geometri, astronomiden
sonra dordiincii ilim olarak zikredildigine
daha énce deginmistik. Bundan dolayt miizi-
ge dair eserini “Matematik Bilimlerin Ugiin-
cii Dali Olan Miizik Tlmi” seklinde isimlen-
dirmistir.”” Aym nazariye daha énce Kindi ve
Farabi tarafindan da kabul gérmiusgtiir. Zira
Euclid, Ptolemy, Phythagoras ve diger Grek
iistadlarinin miizik iizerine yaptiklari calis-
malarin Arapca’ya terciimesiyle bitlikte bu
tasnif miisliiman alimlerin de miisterek Adeti
olmustu.

[bn Sing, eserlerinde bir nevi Farabi'nin
miizik sistemini devam ettirmistir'® Ibn Sin
miizikte Farabi'nin ézetle aciklamis oldugu
diigiinceleri kabul edip tatbik eder; bunlarn
daha da genisleterek kendi sistematigi iceri-
sinde inceler, gelistirir ve iddiali birer teori
haline getirir. Bu, konumuzun aktiiel sahas:
olan “miizik diisiincesi” gercegidir.

Ibn Sina’ya gore miizik, “hep daba giizel
olan iizerine kurulu bir istir; ziva o kigisel hazun
tfadesidir”. Onun kastettigi giizellik, mitkem-
melliktir. Yani miizik icerisindeki ahengin,
sayisal prensipler ve oranlar icermesi ve bun-
larin saglam (uyumlu) olmasi gerekir,

Ibn Sind, miizigin teoriye dayanan bir ge-
kilde wygun bir incelemeye tabi tutulmast kony-
sunda miisliman Pythagorascilar’a kars: Farabi
tarafinr tutmaktadyr. Kendisinden énce yaga-
yan Aristoxenes gibi 0 da miizik ilmini [mij-
zigin kural ve ogelerini] isitsel bir fenomen
olarak yeniden incelemistir. Ibn Sina miizik-
le ilgili fikirleri miizigin bizzat kendi 6zelligi
etrafinda odaklamakla beraber; Islami dij-
siincede oncelikli olmasi gerektigini iddia
etmektedir. Bu ayni zamanda Ibn Sinad’nin

miizige, “miizigi anlamak icin sayilari ah b;.
rer anahtar olarak telakki eden Pythagoras.
o1 anlayisla” yaklasmamasma engel degildi,
Gercekten o; mesela araliklarin ve oranlary
kendi siireleri icinde diistiniilebilecegini dog.
rulamaktadir. Burada onun dogruladigs gey,
miizik araliklarina ait gercektir ki bu, [dar]
isitsel bir deneyim olarak miizik unsuru icin
zartiridir.”

Farmer, Ibn Sind’yr Grek ilmine agir
diiskinliigiiyle tanitmaktadir Ona gore Tbn
Sina, ozellikle Oklid’e cok énem verir. Hatta
o, Greklerin bir kenara attiklar1 problemleri
yeniden ele almaktadir. Ama her ne olursa
olsun $if2 ve Necét adli eserlerindeki miizik
bilgileri, XI. yilizyilin muzik icrasi hakkinda
bize cok degerli bilgiler sunmaktadir. Ogren-
cileri Ibnirl-Heysem (6. 1039) ve Hiiseyin
b. Zeyle (6. 1048) bircok konuda hocalarmn
izlemiglerse de yine de hocalarinin seviyesine
ulasamamislardir.?’

Ibn Sina, daha 17 yaginda iken zama-
ninin tiim ilimlerini tahsil ettikten sonra “Iste
insan, diger ilimler nerede?” derken; miizigin
tatbikatiyla ugrasmaya tesebbiis edince -mii-
zik ilminin yiiceligini hayretle miisahede ede-
rek- “Iste ilim, insan nerede?” demeye basla-
mustir.?!

Ibn Sina da Kindi gibi miizigi pratikte
bir psikolog olarak kullanmistir. Onun “Inter
omnia exerciatia sanitatis cantane melius est”
(Sarks scylemek, saghgs koruyan en iyi egzersiz-
dir) s6zii asirlardir zihinlerdedir.?

Miizikteki anlamh nitelikler biiyiik ol
glide, sesin veya miizigin dinleyici tizerinde
biraktigi tesirin sartlarina dayandirilmistir:
“Eger melodi, niteliklerde (semail) birbirine
benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nite-
Wtatb& eder (uyarlar)”

(17) Z. Yusuf, s. 3; Fadlou Shehadi, Philosophies of Music In Medieval
n London 1995, 5. 68 ;
(18) Abdiilkadic Meragi, Serhu'l-Edvar, Nuruosmaniye Ktaphanesh
or. 3651; Rauf Yekta, Tiirk Mastkisi, Istanbul 1985, s. 144.
(19) Z. Yusuf, s. 3; Shehadi, s. 68
g(l’; mer. Tarih, 5. 239.
Yekta, Tiark Masikisi, Istanbul 1985, s. 144.
(22) Fadlou Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Idim, Lo
don 1993, 5. 75.

ki




ibn Sina, bir estetik uzmani olarak fark ettigi
seyin tedévi edici degerine burada psikolog
olarak donmektedir.

Bu baglamda Ibn Sina miizigi bizzat
soyle tarif etmektedir: “Muzik birbirleriy-
le uyumlu olup olmadiklar: yoniinden sesleri
ve bu sesler arasina giren zaman séirelerini, bir
melodinin nasil kompoze edildiginin bilinmesi
amacwyla aragtiran matematiksel bir ilimdir”
Kisaca ifade edecek olursak miizik, seslerin
(nota/nagme) ve ilgili ritimlerin incelenmesi-
ni konu edinen matemetiksel bir ilimdir. Bu
durumda miizik ilmi; seslerin uyusmasini,
uyusmamastni ve hatta siirelerini de inceler.”
Yukarida verilen tarifte iki ana unsur vardir:

1-Notalarin yapist,
2-Tka (ritim) ilmi.

Bu her iki unsur diger ilim dallarmnimn
bazt prensipleri ile dogrudan baglantidir.
Bunlarin bir kismi aritmetik diger bir kismi
fizik ile; cok az durumlarda da geometri ile
ilgilidir.*

Aristo, Pythagoras, Aristoxenes vb.
eski Yunan filozoflari, seslerin uyusma ve
uyusmamast hususunda “mijzikte uwyusma,
nefsi (kisiyi) buzura erdiren seydir” soziinde
birlesmislerdir. Bu konuda bazi Islam alim-
leri de onlara tabi olmuslardir. Hatta Safiy-
yiiddin, Ibn Sina’nin “tizlikte ve pestlikte za-
manla es olarak ctkan sestir” seklindeki nota
(nagme) tarifiyle yetinmeyerek su sekilde ila-
vede bulunmustur: “Bir dereceye kadar tizlik
ve pestlikte zamanla es olan ve tabiata hos
gelen sestir.”?

2. Ses ve Sesin Kaynagt

Ibn Sina, miizik nazariyatina girmeden
6nce, miizigin konusu olan ses ve sesin fonk-
siyonu tizerinde durmaktadir. Bu konuda
yaptigi degerlendirmelerin bazt varsayimlar
ve zihni tecriibelere dayandiging konunun
bu dogru varsayimlar ve felsefi metod cerge-
vesinde incelendigini aciklamaktadur.

“Bizim miizikte ilk olarak bosumuza g-
den sey, sesin duyulan ve bissedilen niteliklert-
dir” diyerek “ses”in 6nemine isaret eden Ib{l
Sina’ya gore ses, diger hissedilebilir §ey1e1: gi-
bidir. Yani ona gore sesler igin gercek kriter,
isitme duyumuzun memniniyeti veya mem-
nuniyetsizligidir. Mesela o, “bazt kokular da,
normaliyle ayni tiire ait olsa ve ona benzese
de asiriligy, [normalinden farkli olarak] yo-
gunlugu ve keskinligi sebebiyle duyulara
rahatsizlik verebilir.” der. Son derece giizel
olan misk kokusunun agir1 giigld oldugunda
bizi (duyumuzu) rahatsiz etmesi gibi. Mesela
giines 1ginlarinin da saghkl ve giizel olmasina
ragmen agiri oldugunda rahatsiz etmesi de bu
tiirdendir. Zira bu durumda duyumuz yorula-
cak ve rahatsiz olacaktir. Ses de boyledir: Yani
duyum olarak kendiliginden hos veya néhos
olacakty. Giiclii oldugunda kulagimiz ondan
rabatsiz olacaktir*

Ayni zamanda Ibn Sind’ya gore “bir
nota, tizlik ve pestlik seviyesinde, (ayn1 ses
perdesinde) tekrar edildiginde bu herhan-
gi bir miizikal kompozisyon iretmez. Zira,
kompozisyon birbirinden herhangi bir sekil-
de farklilik gosteren seyler (notalar) arasinda
ortaya gikar.”

Beste, aslinda isitme duyumuzdan da éte
akil (miidrike, kuvve-i miimeyyize) giiciimiize
seslenir. Yani “nizam” (beste), miizigin sekil-
le ilgili konumu; “hikayat” (giifte) ise miizik
ile insan ve tabii 6zellikleri arasindaki taklitle
ilgili konumu sayilabilir. Iste Ibn Sina buna
miizigin “anlamli durumu” (anlaml ses) de-
mektedir.?

i A _A) . $. £
il Ibn Sind’ya gore “biz, sesin ses olarak
niteliklerinden hoslamniz; daba émemlisi, -
ol

zgin digndaki dogal diinya ve insandalki Gsing
(tamdik) niteliklerin seslerdeki yansimasindar

hoslaniriz; yani, bizlerin seste boslandys
: ’ slandig
3 tanedir: i

(23) Murtaza Korlaelci, “Ibn-i Sina’da Miasii” = e I
Ibn-i Siné Sempozyumu, Kayseri 198 4;‘}‘;5:0%(:1)’(33 Universitesi

(24) Korlaelgi, s. 350; Z. Yusuf, s. 17-18.
(25) Z. Yusuf, s. 17-18.

(26) Shehadi, s. 73; Korlaelgi, s. 348,
(27) “Anlamlh ses” ifadesini terciimede

l(d-- . e
terctime ettik. D’erlanger ise buna | Junmeye bagh ses” olarak

“eklemli ses” demektedir.
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a. Sesin, ses olarak nitelikleri,

b. Miizigin anlamli nitelikleriyle -in-
san- dogal eylemler arasindaki benzetlikler,

c. Mizikal bir kompozisyon i¢inde me-
lodilerin organizasyonu.

Ozetle ifade edecek olursak ses, duyum
olarak degil; onun rubumuzda biraktigr fik-
11 ve kompozisyonda oynadig rolii yargilayan
kavrama (miidrike) yetenegimize oranla, bize
hos veya néhog gelebilir. Yani miizikal kom:-
pozisyonlar: bize hog gosteren ey, isitme giicti-
miiz degil; o kompozisyondan ¢esitli telkinler
ctkaran miidrike yetenegimizdir”. Dolayisiyla
sesler arasindaki uyum, ahenkli melodiler ve
diizenli ritim, radhu derinden cezbeder. Kisa-
ca buna “kisisel bazlar” da diyebiliriz. Kiginin
bir diizen icerisinde olan seslerde asik oldugu
kompozisyon, sesleri hayal ettiren vuruglarda

veya onun mizaclara olan yakinliginda gizli-
ai->

Ibn Sina, “ses nasil olmali?” sorusuna
soyle cevap vermektedir: “Miizik, ses perde-
lerine olan gereksiniminden ayri olarak; me-
lodi-ritim ikilisine uygulayabilecegimiz olciilsi
(falsosuz/temiz) ses araliklarima da sabip olma-
l:dir” seklinde cevap vermektedir. Ona gore
miizik, ne tiirde olursa olsun -sesin yapisi ve
anlamli karakterinin nitelikleri agisindan- hig
olmazsa dinleyene haz vermelidir. Bir insanin
cikardigi “anlamli ses”, aska dair veya yal-
nizhg gidermek icin olabilir. Insanlar dogal
olarak ¢esitli amaglar dolayisiyla melodiler
kompoze ederler; fakat bir sark: -fonksiyonu
ne olursa olsun- bir kus ¢igirnsindan farklidir,
Bu anlamda Ibn Sin insan-hayvan yasamin-
da sesin fonksiyonel 6nemini de acikca ileri
siirmektedir.

Aym zamanda dogal ses ve miizikal ses,
“sadd”mn devarm olmalarina ragmen bunlar
gercekte, aymi sebebin birer parcasidirlar ve
anlamls bir ses, canlilarin yagamnda miizibten
daha farkls bir rol oynar. Miizik ( teganni anla-
minda) ve anlamls ses (sizlii ifade) aynt zemin-
de olusmaktadirlar. Fakat anlamly ses, yasam

miicadelesinde ve baberlesme i¢in kullanilirbey,
miizik bu fonksiyonel roliinden tecrid edilmyy.
tir <

Hayvanlarda da sesin mevcidiyetin;
belirten Ibn Sina, onlarin bir araya gelme.-
sindeki sebep olarak; Allah’mn onlar arasinda
meydana getirdigi iireme diizenini ileri siir-
mektedir. Zira iireme ciftlesme ile, ciftlesme
de birbitlerine yakinlagma ile temin edilmig-
tir, Devamli olmayan bu yakinlasma, citfleg-
meden sonra ayrilan hayvanlari; gerektigin-
de irtibat kurabilmeleri, yardima cagirma,
birbitlerini anma, tehlikeye kargi uyarma vb,
gibi ihtiyaglar i¢in Allah Teéld onlara vasita
(bir ara¢) olarak sesi bahsetmistir. Ibn Sina,
burada; insan-hayvan birey ve tiitlerinin ha-
yatta karsilagtiklar1 durumlarda ses sayesinde
gergeklesen iletigimin verimliligine dair fonk-
siyonel bir noktada durmaktadir. Insanlarda
ise bu fonksiyonun hayvanlardan daha 6te
bir rolii vardir. Zira bizler, igimizdekileri kar-
stmizdakilere paylagma ihtiyaciyla yonlendiri-
liyoruz. Paylasma ve iletigimin bu tiirii yasami
sinirlayan yalnizhga galib gelmektedir. Ibn
Sina’ya gore gerek insan gerek hayvan, ferah-
lik aninda kuvvetli bir hisle doldugunda “ses-
lenme” sayesinde bunu disa vurur. Bundan
dolayld}r ki, insanda hep sese yonelme arzusu
vardir, Insanlar farkli olarak; sesi kisma, yitk-
seltme, alcaltma, cabukluk vs. gibi sesi, daha
islevsel kilarak birgok amaclarina uygun hale
getirebilirler.

Bu baglamda “seslerin taklidine” ayr bir
anlam yiikleyen filozof taklidin insana daba
vakigtigin ve kiginin taklitten zevk alip, aradit
seyleri bu taklitte bulmanin keyfini yasadigint
ifade etmektedsr

Sifa’nin miiik kismandaki girigin ana
konusu olan ses (savt), daba cok insan-hayvan
tirleri tarafindan “haberlegme’de kullanilan
sesle simrlandiridmugtr Tbn Sina, “dogal ses”
ile sallanan agaclar, titreyen volkanlar veya
g0k giiriiltiisiinde yayilan sesler veya bunlartn

(28) Ahmet Hakk: Turabi, Masiki Ibn Sina, fstanbul 2004, s. 3.
(29) Shehadi, s, 66,
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canlilar iizerindeki etkilerini kastetmemekte-
dir. Burada onun bahsettigi ses, Aristo’nun
daha once konu ettigi sestir. Sadd olarak,
sesin fonksiyonu ve natiirel konumuna dair
onun yorumu ayni zamanda miizigin esasini
aciklamak icin bir vasitadr.

Muzigin menge'i (orijini) konusunda
Ibn Sind, muzik-gok cisimleri iligkisini ileri
siten misliman Pythagoras'cilara tama-
men kargidir. O, miizigin mensei igin mistik
bir agiklamadan cok natiiralist bir izaht ter-
cih eder. Spesifik noktalarda o, bu -anlamls
sesi- insanlar ve hayvanlarin bazi seyleri ifade
etme ve birbitleri arasinda iletigsim kurmak
amaciyla icgtidiisel olarak kullandiklarin: ifa-
de etmektedir. Ibn Sina bu icgiidiilii kaynaga,
insan ve hayvanlarin siiregelen tecriibeleri ve
bu tecriibeleri sonucunda ulagtiklart mem-
nuniyet veya memnuniyetsizlik durumlarinin
ifadelerinden daha genis bir fonksiyon atfe-
der. Onun nazarinda -genel olarak- anlamli
ses ve miizik, hosnutluk veya hosnutsuzluga
kars1 bir tepkidir. Hocast Farabi ile bu nokta-
da aynlir: Farabi miizige, bilhassa bu i¢giidii-
li kaynaktan ziyade, bizzat menba’ seklinde
dogrudan bir rota tayin eder. Farabi'ye gore
miizigin kederli-neseli tiirlerinde hos olan
veya olmayan hayat tecriibelerinin anlamls
sonuglar griilebilir. Ibn Sina’ya gore ise aym
kaynak; genelde anlaml ses, 6zelde ise miizi-
gin kaynagini aciklamak icin kullanilabilirdi.””

Ibn Sina 6zetle bu felsefi 6ns6zde sesin
-bilhassa anlamli sesin- hayvan ve insan yasa-
minda fonksiyonel olan iletisim 6zelligini vur-
gulamaktadir. Hifni, bu noktada Ibn Sind’ys
otorite olarak gormektedir. Zira Ibn Sina bu
hususta; Charles Darwin (1809-1882), Ingi-
liz dissiiniir Herbert Spencer (1820-1903) ve
Carl Biicher (1847-1930) gibi miizigi fonk-
siyonel bir dil olarak yorumlayan dﬁgﬁm‘jrl_e-
te rehberlik yapmaktadir. Darwin; “mizigin
hayatin genelligi icerisinde eriyip yok oldu-
gunu” ileri siirmektedir. Bununla birlikte
miizige, erkeklerde disileri arzu ettirecek bir
glzellik ve boylelikle tiirtin gelismesini sagla-
ma gibi fonksiyonlar atfetmektedir. Spencer

“miizigin 6zel bir etkiye sahip medeni bir dil
oldugu” goriisiindedir. Biicher ise “miizigi,
canlilarin yasamindaki yardimlasmaya” da-
yandirir. Meshur miizik tarihgisi Curt Sachs,
bu bilgilerin giginda konuyu su sekilde 6zet-
lemektedir: “Belki de bu diigiintirler arasinda
Spencet’in “miizigin baglangigta ifadesel bir
dil oldugu” seklindeki goriigii hakikate en ya-
kin olamidir. Onun kastettigi dil, insanlar ara-
sinda bugiin kullanilmakta olan dil degil; bel-
i anlamlart olan hayvani seslerdir. Insanligin
gelisim asamalarinda diyalog, karsilikli an-
lasma ve konusma arzular1 bu sesleri bugtin
geldigi modern diller seviyesine tasimistir. i

3. Miizik-Astroloji

Ibn Sina miizik ile gok cisimleri ara-
sinda irtibat kuran diisiinceden tamamen
uzak oldugunu daha eserin girisinde ifade et-
mektedir. Ibn Sina’nin kendine rehber aldig
Farabi de gok cisimlerinin miizikal veya anti-
miizikal herhangi bir ses tiretmedigi goriisiin-
dedir. Bu durum, semavi ve diinyevi miizik-
ler arasinda herhangi bir benzerlik olduguna
dair iddiaya imkan vermez. Ibn Sind’ya gore
gok cisimleri, kendi yoriingelerinde hizh bir
sekilde donmeleri neticesinde bir miizik tire-
tebilirler; ancak bu ve beseri miizikal kompo-
zisyonlar arasinda olabilecek benzerlik, en iyi
ibtimalle bizim miiigimizin nazariyétina denk
diisen tesadiifs bir uygunluktur. Iste bu ekstra
miizikal baglari karistiranlar, aciklandigs tize-
re asli olanla (miizik gercegi) tesadifi olani
(miiziksel oranlarin matematiksel oranlar-
la uygunlugu) sasiranlardir. Burada tabif ki
aritmetiksel baglantilar kurulabilir; fakat bu,
-bu boliim sonunda da gorillecegi iizere- mii-
zik ile insan tabiati 6zelliklerinin arasindaki
benzerliklere de uygulamak icin bir vasita-
dir. Bundan dolay1 Ibn Sin4, miizik ilminin
ozerkligini ortaya koyarken, mevctdiyeti ve
imkénlart déhilinde béylesi ekstra-miizikal
b?glantﬂarm, miizigin elzem olan mahiyeti-
nin kavranmasinda bize rehber olamayaca-

(30) Shehadi, s, 72.

(31) Aktaran, Ahmed Mahmud Hifni, Zekeriva Yusuf’ hkikin
yazdig girigten, s, 16. W £ L e
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gint beyan etmektedir. Gorebildigimiz kada-
ryla o, miizik ile insan tabiati arasinda ben-
zerlikten bahsetmektedir; fakat bu benzerlik,
ne mizigin mahiyetinin odak noktastna ne de
bizim mizik dinlemekten aldigimiz lezzetin
kaynagina yoneliktir,

Eserinin girisinde metodolojisini an-
latirken -isim vermeksizin- bazilart onun
elestiri oklarma hedef olmustur. “Felsefeleri
eskimig bir grup” ifadesi ile Grek filozoflar,
“ayiklamaksizin miras olarak almiglardir” ifa-
desi ile Kindi, “aciz kisiler” ile Thvan-1 Safa;
“meslektas dostlar” ile Farabi'yi kastetmek-
tedir,*?

B. Miizik Teorisi

1. Ses ve Sesin Tizlik-Pestligi

Ibn Sing, Cevimi'de “nota” terimini
“nagme” kelimesi ile ifade etmistir. Bu notalar-
dan bazilarina Farsga isimler vermigtir. Zama-
nin gegmesiyle bitlikte parmak adlariyla ani-
lan bu eski notalar hayali isimlerle bilinir bir
hale gelmis ve bunlara zorlagtirmadan daha
cok tabii diger notalar eklenmistir. Eserde
dort nota ve tig araliktan olugan dortlii aralik-
lar “cins” (tetrakort) olarak isimlendirilmistir,
Safiyyiiddin zamaninda da bu esas nota bir-
liklerine “makam” ad1 verilmis ve alt1 notaya
“evazit” denmistir,*

Ibn Sina bu ika ve kompozisyon ilmi-
nin gerek agiklanmasinda ve gerekse kulla-
nilmasinda diger aritmetik, fizik ve geometri
ilimlerinin ilke ve prensiplerinin de gecerli
oldugunu belirtmektedir, Bilhassa aralikla-
rin hesaplanmalarinda aritmetikten istifade
edilecegini agiklayan Ibn Sina, bu konunun
teferruatt icin Kitabi'l-Biirhén isimli eserine
miiracaat edilmesini ister.

2. Araliklar

Sesin esas kavramlarmdan bivi olan ara-
lik, ik ses arasindaki mesafedir. Bir melodi igin-
de ardarda gelen iki sesin tiz veya pest fark-

larina “aralik” denmektedir. Ibn Sina ara]yj
konusuna “farklilik” kavramiyla agiklik getiy.
meye caligmaktadr. Ona gore kompozisyon
ancak herhangi bir sekilde farklilik arzeden
sesler arasinda cereyan eder; yani kompozis.
yonu birbirleri arasinda farklilik olan sesler
olugturmaktadir. Zira aynt sesin tekrar edil-
mesi herhangi bir kompozisyon iiretmez,

Filozof araliklart uyumlu ve uyumsuz
araliklar seklinde ikiye ayirmaktadir. Uyumly
araliklart “birinei sinuf (asli, birincil) uyum” ve
“ikinci sinif (bedeli, ikincil, alternatif) uyum”
olmak tizere stniflamaktadir.

Ibn Sini bu konuda daha teferruath
bilgs icin Kitabii'l-Levahik isimli eserine mii-
racaat edilmesini tavsiye etmektedir.

a- Biiyiik Araliklar (homofonik): Bunlar
oktav araliklaridr. Iei sesten birinin, digerinin
katt (oktavt) oldugu aralik “ellezt bi’l-kiill (se-
kizli, oktav)” olarak adlandirilir

b- Orta Araliklar (Senfonik): Besli (3/2)
ve dortlii araliklart (4/3) bu gruptandr.

c- Kiigiik araliklar: “Karma'da denebi-
len bu araliklar dortliiniin altinda olan aralik-
lardsr. 5/4'den baslayip 34/33’te sona erer.
Ibn Siné bunlart “lahni araliklar” diye isim-
lendirir. Ibn Sind’ya gére 1 + 1/33 (34/33)
oranindan daha kiigitk oranlar kulakla farke-
dilmez ve kulak bu araliklari saghkl bir sekil-
de ayirt edemez.

Bu arada Ibn Sina sesler arasimda olu-
san araliklarin ayirdedilebilmesi konusuna
itk tutmaktadir. Ona gore “farklibgin fark
edilmesi, kulagin kiigiiklitk ve azligi ayirte-
debilmesi” demektir. Gercekten miizik daha
glizelin arandit bir sanat olduguna gore mii-
zisyenin bu araliklarin sayi ve oranlarint bil
mesi gerekmektedir. Zira miizikal kompozis-
yon bu aralik oranlart iizerine kurulmaktadir.

Bundan dolayi miizikal kompozisyon-
da daha giizel ve miikemmel olan araliklar
(32) Z. Yusuf, Masika'l-Kind1, Bagdat 1962, s, 27; Shehadi, s, 68.

(33) Farmer, Historical Facts for the Arabian an Musical Influence,
New York 1970, 5. 331-332, .




kullanihr. Matematiksel olarak daha saglam,
daha elverisli olan oranlar olabilir ama kulla-

nilmazlar. Bu sebeble uyumlu olsa bile biyiik
veya kiigiik her aralik kullanilmaz,

Ibn Sina ikinci makalesinin girisinde
kisa bir aciklama yaparak bu makalede, ara-
liklar konusuna devam edecegini (araliklarin
ayrimasi, birlestirilmesi vs.) ifade etmekte-
dir. Ayrica bu konuda daha fazla bilgi ve aras-
tirma yapmak isteyen kimselere Oklid’in e/-
Kindin (Sectio Canonis) isimli eserini tavsiye
etmektedir.

Ibn Sina konuyu tamamlarken biitiin
bu matematiksel islemlerin zaruretle degil,
hiisn-i ihtiyarla gerceklestigini ifade etmekte-
dir. Onun burada kastettigi sey, miizigin daha
giizel olan tizere kuruldugu ve miizigin tabi-
attan alinan seslerle olusturuldugudur. Zira
tabiat bunlar1 kabul eder ve aksini reddeder;
burada tabiatin kabul ettigi bir uyum s6z ko-
nusudur. Zira matematik de tabiattan alin-

madir ve o da miizik gibi bir ahenk ilmidir.

3. Cins (Tetrakort)

Ibn Siné cinsi “icinde 3 aralik bulundu-
ran dértlii” seklinde tarif etmektedir Bugiinkii
anlamyla “cegni’de diyebiliriz.

Cinsler, icinde dortlii ve besli aralik-
larin bulundugu orta araliklar kismindandir.
Ibn Sina dortlii araligim 4/3 orantyla goster-
mis ve besliyi “dértlitye bir tanini araliginin
eklenmesiyle olusur” seklinde tarif etmistir.

Genel olarak miizikte bilhassa kisisel
lezzete 6nem veten Ibn Sina, cinsler ve cins-
leri olusturan araliklarm da kulaga ve ritha
hos sesler olmast gerektigini vurgular. Bu lez-
zet, sadece ses ve araliklarin uyumlartyla elde
edilmez. Oranlarin matematiksel uyumlari
belki kendi konumlarinda mitkemmel olabi-
lir ama kisisel tatlara ulasma konusunda' ]:?u
yetetli degildir. Bu kisisel tatlara ulagmak icin
baz kiiciik islemler yapilmast gcrekmektedllr.
Bunlari maddeler halinde soylece dzetleyebi-
liriz:

1-Cinsleri olusturan araliklarin takti’e
(boliinme, heceleme) miisait olmalari gere-
kir,

2-Araliklarin mu’tedil (1imli) olmast,

3-Kiiciik araliklarin cokga pespese kul-
lanilmamas,

4-Biiyik araliklarin az kullanidmast;

zira onlarin icrist saza ve sese zor gelebilir,

5-Sesler arast gecislerin, cok yakin
seslere veya cok uzak seslere gegis seklinde
olmamasi. Zira yanindaki sese gegis tembel-
liktir ve diigiincesizligin eseridir. Uzaktakine
gecis ise aginliktir ve zorlamadan baska bir
sey degildir. Bu konuda mutedil olmak ve
mutedil gecisleri kullanmak en giizelidir.

3. Makalenin bu I. Bolimi’niin sonun-
da Ibn Sina giiniimiizde de ayn: sekilde Tark
miizik nazariydtinda kullandigimiz oktavlar
ve icinde bulunan araliklar1 vermektedir:

Dortlii: Icinde ii¢ aralik bulundurur ve
dért sesten olusur; 4/3 oranindadir.

Besli: Dortliiye bir tanini araliginin ek-
lenmesiyle olusur; 3/2 oranindadir.

Bir Oktavlik Skala: Icinde iki déttlii ve
bir tanini bulunduran dizidir. Bunu bir dortlia
ve bir besli seklinde de tanimlayarak sekizli
demek miimkiindiir.

Iki Oktavlik Dizi: Icinde 4 tane dértli
ve iki tanini olan dizi araligidir.

Ibn Sina burada dortli ve dortlizyi
olusturan -natiirel- sesleri ud iizerinde de
gostermektedir. Herhangi bir tel tizerinde bu
dort ses su baskilarla ¢ikar:

1- Telin bos hali,

2- Isaret parmag baskist,

3- Orta parmak (veya yiizitk parmagi)
baskist,

4- Serge parmagi basksi:
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4. Cinslerin Sayist ve Tirleri

ibn Sina cinslerin 3 tane oldugu husu-
sunda goriisbirligi oldugunu ifade etmekte-
dir:

1- Kavi cinsler (Giiglii, diyatonik)
2- Mu'tedil cinsler (Orta, thmli); bu

cinslere “Rasime” de denir.

3- Rahve cinsler (Zayif); bu cinsler de
kendi icinde ikiye ayrilmaktadir:

a) Milevven (Renkli) cinsler; bunlar
kromatik cinslerdir.

b) Te’lifiyye (Komposal) cinsler; bunlar

enarmonik cinslerdir.

Konunun girisinde Ibn Sin4, bu cins-
lerle kisinin psikolojik durumu arasindaki
etkilesimden bahsetmektedir. Ona gére bu
cinslerin isimlendirilmesinde, kisinin psiko-
lojisine yaptiklari tesir rol oynamaktadir. Zira
“kavi” (giiclii) cins icra edildiginde kisiye gii¢
verir ve bu cins kisiyi giiclii bir sekilde kusa-
ur. “Rahve (zayif)” cins ise, kisinin psikoloji-
sine zayiflik, moral bozuklugu seklinde tesir-
de bulunur. “Réasime (mu’tedil)” cins ise, bu
kopuklugun gecis siirecini yansitir ve bunu
sekillendirir. Tbn Sini nadir de olsa burada
konuya bir psikolog gibi yaklagmakta ve cins-
lerin insan psikolojisi tizerindeki etkisinden
sozetmektedir.

Ibn Sina bulundugu bélgede daha cok
kavi cinslerin kullanildigini; rasim ve miiley-
ven cinslerin kullanilmadigini, hatta bunlan
icra edenlerin kiiciimsendigini bildirmekte-
dir. Bundan dolay1 kendisi de rasim ve mii-
levven cinslerin teferruatina girmez.

5. Cem’ (Skala)

Basit olarak “notalarin birden fazla cinsi
icine alacak sekilde kiimelenmesi” diye tanm,-
lanan skalay: Ibn Sind; “daba ¢ok cinslere sq.
hip olan dizi” seklinde tarif etmistir. Ona gore
skalamin ozellikleri; rGhen hissedilir, enstrij.

manda caliabilir, tizerinde islem yapilabile,
cek seviyede olmalidir. Ibn Sin4’da skal, “vas
olan tiim sesler degil, yukarida 6zellikleri g,
yilan seslerin bir araya gelmis halidir”. i,
bu seslerin enstriimanlarda belirli perdeleri,
yani bask yetleri vardur.

ibn Sind’mn skalast 15 sesle ku;atzlmq
14 aralikdan tbarettir. Bugiin ”z'k'z' oktavlik diy”
diye tanimladigimiz bu skalaya Ibn Sind “bilfi]
tam dizi (mibikemmel skala)” demektedir. Ong
gore “bilkuvve tam dizi” adint verdigi dizi ise,
bilfiil tam dizinin yerini alabilen, ses ve aralip-
lars karsilikls olarak birbirinin yerini alan di-
zidir.

[bn Sina, 8 ses ve 7 aralikdan olusan
diziyi “ellezi bi’l-kiill” diye isimlendirmekte-
dir. 7 sesden olusan diziye ise sadece “kiill”

demektedir. Ona goére bundan dolayr miz-
marlarda 7 tane delik bulunmaktadir.

Ibn Sind’ya gore skalay1 olusturan ses-
ler cesitlilik arzederler. Bazis: skala tiirlerine
gore, bazisi da birlesme ve ayrilma tirlerine
gore degisir. O, degigen sesleri “nagme-i mi-
tegayyire” olarak; iki oktavlik skalanin bas,
orta ve sonda olan sesleri ise degismez ve

bunlar da “mutlak sabit” diye isimlendirir.

Ibn Sina bu konunun sonlarinda acik-
¢a belirtmeden bugiinkii makam ve makam
dizileri anlayigini anlatmaktadir. Zira ona
gore her bir skalanin 6zel yonleri ve ozl
yonlerin iizerinde yayildiklart ses tabakalart
vardir. Yani her bir makam dizisinin cesitl
Y?Pllan ve bu yapilarin {izerlerinde uygulana-
bilecekleri perdeler vardir. Ona gore her bif
mertebe bir isimle isimlendirilebilir. Bund2
z?rlama yoktur. Dolayh olarak “Sedd” (80"
SUrme, transpozisyon) teknigine isaret eded
Ibr.l Sina, burada tonaliteyi “temdid” terimiy-
le ifade etmekiedir. Ona gore temdid, s¢8
oranlarinin iizerine bina edildigi pest ve 17
i tak.)akadlr-” ve skalalar birbirlerine uza
OISia bile aralaninda bir diizen ve bu ditzenid
sagladign ahenk mevcuttur.




6. Intikal (Gegis)/ (Seyir)

Ibn Sind'nin “intikal” dive isimlendir-
digi ve ayn bir konu baghg altinda inceledi-
§i konu “gegis” tir. Skalada bulunan seslerin
baglangici ya pest taraftan ya tiz taraftan ya
da ortalardan olur. Baglangic tizden olursa
gecls “inici” , pestten olursa gegiy “cikict”
olur. Eger orta seslerden olursa “inici-gikicr”
bir ozellik arz eder. Ona gore tiz seslere ge-
cisler kizgin karakterleri; pest seslere gegisler
dengeli ve anlayish karakterleri ifade eder.
Déniicti cikigla elde edilen inigler tizere bina
kurulan gegigler ise nefse hikmetli ve asil bir
ruh verir.

Gegis esnasinda sesler Gzerinde baz
kaliglar, vani tekrarlar (kararlar) yapilabilir.
Ona gore gegis, sadece o dizinin genel seyir
karakteristigi degil, dizinin hangi seslerinde
kararlar yapilacagi, hangi sesleri arasinda ge-
zinilecegini de kapsar.

7. Armoni

Ibn Sind’dan onceki dlimler eserlerinde
bu konu hakkinda fikirlerini actklamiglarsa da
tafsilatl: bilgiyi veren ilk alim Ibn Siné olmug-
tur. Kindi armoni konusundan babsetmis, Ibn
Sind’ya nazaran daba basit ve yiizeysel bilgiler
sunmugtur.

O bu konuda, ahenkli bir diizen ige-
risinde iki sesin birarada icra edilebilecegini
gostermistir: Bu; esas sesin oktavi, besinci ve
dordiincii seslerle birlikte icrasmnm verdigi
uyumdur.

Bati'da “armoninin babasi” diye bilinen
Hockbald (6. 930), eserlerinde ber ne kadar
“bir sesin oktavs, 5. ve 4. seslerle uyumu”ndan
babsetse de bunu icrida kullanmryordu. Ayni
cagda yagayan bu iki dlimin farks, Ibn Sind’nin
bu uyumu icréya dokmesidir. Bati miiziginde ar-
moni; Cydou Arisi ve Klanl Franco’dan sonra
icraya dokiilmiis ve bir ilim dali olmustur 24

Bundan dolay: Avrupa gok sesliligi-nin
bu tiiriine “gymel” adin1 vermig ve bu kelime

de muhtemelen Arapga “cemil” (giizel) keli-
mesinden tiiretilmistir. Zira Bat'da armoni,
baglangic donemi ve onu takibeden birkag
asir igerisinde sadece “melodinin guizellikle-
ri” anlaminda kalmugtir.

Sifé’nin bu miizik bolimunun sonunda
konu, daha pratige indirgenmis ve kompozis-
yonun ustllerine dair genis izahlar verilmis-
tir “Trll” ve “Glissandi” gibi teknik terim-
leri de iceren bu bolimde Ibn Sina, “terkib”
ve “tad’#f’ adi altinda armoni ilminden bah-
setmigtir. Daha 6nce Kindi'nin eserlerinde de
anlatilan armoniyi Tbn Sina’da ilmi bir goz-
lem ve ifade iginde bulmak miimkiindiir.*®

“Torkib” herhangi bir sesi kendi dort-
li ve beglileriyle -simultane- calmaktadir.
“Tad’#f" ise; ayni olay1 oktavda gergeklestir-
mektedir. Ibn Sind’nin Necdz adli eserinin
miizik kisminda terkib igin daha agik bir ta-
rif yer almaktadir:” Terkib, ayni tempo igeri-
sinde; asli sesleri uyumlu-ahenkli bir ses ile
kaynagtirmadir. Harmanlamanin en giizeli;
bityiik araliklar, oktav, -besli- ve dortliiden
daha biyiik araliklar igerisinde bulunur. “Or-
tadogulu miizisyenler terkib ve tad’ifi bilmek
bir yana, bunlari kompozisyonun asli unsur-
lart olarak telakki ederlerken; gercekte Tbn
Sina bunlart kompozisyonun bir pargast ola-
rak kabul etmekten kaginir ama onlart ikincil
derecede 6nemli gorerek “mehasin” (siis, zi-
net) ve “zevaid” (extralar) olarak isimlendirir.
Buradan anlayabildigimiz kadariyla Ibn Sina
“dortlii ve begli” hérict araliklan sadece terki-
batta kullanmak i¢in kabul etmektedir.’” Zira
Ibn Sina, sunu agikea ifade etmektedir: “Mii-
zik, hep daha iyi olan tizerine bina edilmistir.
Cunkii o, bir tiir kisisel sthhatin ifadesidir.”$
Rauf Yekta ise konuyla ilgili olarak soyle de-
mektedir: “Ben Yunanca bilmem ama X
ytizyilda oncelikle Farabi ve ondan sonra Ibn
Stna'nin yalniz sekizli, begli, dortlintn degil,

(34) Hufnd, s. 20-1; Hafiz, s. 73-74.
(35) Sa'rént, Tarthu’l-Mastka'l-Arabiyye ve Alataha, s. 3
e 1o
(36) Oven Wright, The Modal Systern of Arab snd e i
1250-1300, London 1978, s?’b%. e i
(37) E;mer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence, s. 31-
(38) Shehadi, s. 71.
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iiclii major ve minériin de uyumlu oldugunu
soyledikleri muhakkaktir.”*

8. Ika (Ritim)

Ibn Sina ritim kelimesini “ika” terimiyle
ifade etmektedir. Hemen hi¢ kullanmadigimiz
tka terimi, giimiimiizde ritimden daba ¢ok “dii-
ziim” kelimesiyle karsilik bulmaktad. Belirli
diiziimlerden yapilmis ve kaliplagmis dlciilere
de “usil” denilmektedir*

Te’'lifu’l-luhtin - (miizikal kompozis-
yon)’u anlayabilmek ve anlatabilmek igin
oncelikle “tka ilmi” ni iyi kavramak gerekti-
gini bildiren Ibn Sina, bu konuya uzunca yer
vermis ve bu boliimde konuyu teferruatli ola-
rak ve sinirlamaksizin izah etmistir. Ibn Sina
konuya tef’ileler ve siir vezinleriyle baslayip;
vetidler, sebepler, bunlarin hafif ve sakilleri;
tasilalar, illetler, cesitli ritim kahplarini acik-
layarak konuyu izah eder. Onun burada ger-
ceklestirdigi en énemli yenilik; araz ile siirin
bir pargast haline gelen ritmik vezinleri mii-
zikten bir parca olarak sunmasidir.

Ibn Sind’ya gore genel anlamiyla ika
“melodilerdeki pespese gelmis seslerin icer-
dikleri strelerdir.” Zira sesler, pespese si-
ralandiklarinda bir melodi tretirler. Iste bu
sesler arasinda igice gecmis zamanlar vardir.
Tabii bu zamanlar bazen duyulabilir, bazen
de duyulamazlar.

Miiellif bu bslimde, muayyen bir ritim
aletinden ¢ikan kaliplar veya seslerden degil;
herhangi bir enstriimandan veya hancereden
cikan seslerin icerdikleri zamandan bahset-
mekte ve “vurus” terimini “nakre” kelimesiy-
le ifade etmektedir.

Ona gore ik, “vurug zamanlar: icin ya-
pilan berbangi bir dlciidiir.” Tabii buradys kural;
vuruglarin seslendirilnnis, ilkdnin ise melodsk of.
dugu seklindedir. Zira vuruglar icin harfler tap.
dir edilmis olsa ikd, siir olurdu.

Ibn Sina burada konuya fizikse] acik-
lik getirerek bir vurusu zaman agisindan 3’e
ayirmaktadir:

1- Enstriimana yonelme zaman;,

2- Enstriimana dokunma zaman;,

3. Bu iki hareket sonucu ortaya ¢ikan
sesin zamani.

Bu konularda teferruatls bilgiler ve 1y,
Limalar verdikten sonra “iyi bil ki tka ve [ghy,
isinde gegerli kanun “hissedisteki gizelliksy
diyerek konunun estetik yoniintin Gnemini yyp.
gulamatketadsr. Ona gore bu his, yapilan icranin
hayalde giizel bir sekilde kurulmasi (kurgu)
ve diigiiniilmesiyle dogrudan ilgilidir. Bundan
dolay: Ibn Sina, éncelikle hayalde bir birlik
saglamay1 ve sonra bu birligi giizellestirmeyi
tavsiye eder.

Ika kaliplari ve hece olarak kargiliklar
sunlardir:

1) Hafif: Te,

2) Sakilii’l-hafif: Ten,
3) Hafifii’s-sakil: Tan,
4) Sakil: Taren

Ika ézel olarak “basit, miirekkep, mii-

tesavi” olmak tizere 3 tirlidir.

Cevimi’de Tbn Sina’nin anlattig ritim

kaliplart sunlardir:

1- Hezec: Hezecin dort cinsi bir cins
hiikmiindedir ve Mefailiin, Feiliin Feiliin,
é\/fedfi; Gliin Mef tliin vezinleri hezec hitkmiin-

edir.

2- Hafif hezec: Bunlarin da yukaridaki
Orneklerdeki hiikiim {izere oldugunu bildiren
Ibn Sina, hafif hezeclerin uzunluklarint an-
cak sdirlerin bildiklerini ifade etmektedir.

3- Sakil-i eyvel. Ten ten ten ten te nen
ne ten te nen.

i H?ﬁf sakil-i evvel: Sakil-i evvelden
hafifdir ve 3 vurustan ibarettir.
¥ .5"Reme1: “Ta ren ten ten” vezninde
agir bir ritim kalih s

Eig; R Yekea, 5. 27,
33 Erdi ; 4 :
Arel,rsmm? Gelikkol, Tiark Masikisi Nazariyati, Bursa, 1987, s34

daha
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O, araliklart anlatirken kompozi§Y°na
da deginmis ve kompozisyonun seslerin ar-
darda gelmesiyle olusamayacagint, aralarlnc‘la
farklilik olan seslerin uyumlu araliklara sahip
olmasiyla ve bu araliklarin uyumlu cinsler-
le belli bir diizen icerisinde kullaniimastyla
olusturulabilecegini ifade etmistir. Bir korz-
pozisyon olusturmak isteyen kimsenin oncelikle
sunlart yapmas: gerekir:

1- Eksik veya tam sintrlars tayin edilmig
bir skala,

2- Bu dizi icerisinde bir cins veya bunlart
tastyabilen cinsler. Bu konuda onun tavsiye ettigi
cinsler “kavi”, “miilevven” veya “te’lifiyye” dir.
Ona gore en giizel cinsler bunlardr. Ayrica “ley-
yin” denilen cinsler ancak kaviyle karigtirilarak

kullanilirsa giizel olur

3- Bilinen bir ritim tirii tesbit edilmesi
lazimdar. Ritimlerin en giizeli, az vuruglart olan
“bafif "lerdir. Zira bunlarin pek ax ikiye katla-

nabilir.

4- Bilinen bir “intikal”; yani gecis tesbit
edilmelidir. Ona gore gecisin en gizeli “orta ses-
ler” de olur

“Bunlar: biraraya getirdiginde labni te’lif
etrmis olursun” diyen Ibn Sind, bu baglamda
kendi terciblerini de sunmaktadr. Genel olarak
miizisyenin bekledigi anlamda bir “ilham’” veya
“bis yogunlugundan babsetmemektedir. O, by
konuya yaln olarak, yani bir miizikolog veya
nazariydt¢ sifateyla yaklagmalktady,

Ibn Sin4 bu konu icerisinde tkasi he-
zec olarak tesbit edilmis bir melodik orgii
vermektedir. Bunu kolayca ifade etmek icin
de seslerin udda hangi parmak baskilar; ve
actk halleriyle ¢iktigint da géstermekte Sie
D’erlanger’in tesbitine gore yerinde cargah
beslisine, gerdaniyede buselik dortlisiingn
ilavesiyle ortaya ¢tkan bu dizi, bugiin Arel.
Ezgi sisteminde baselik makami dizisin olus-
turmaktadir.*

Ibn Sina verdigi bu bilgilerden sonra
okuyucunun bol bol egzersiz yapmas; gerek-

tigini ifade enne‘ktec.lir." qnuf) bilhassa i
hususundaki tavsiyesi gliniimiiz miizisyen]e.
tine de 151k tutmaktadir. Ibn Sina, “6grenmek
isteyen, once degisimi cercevesinde opyy
ikasint dgrensin, ika onda artik ses deil hayf
-seklinde- olana kadar onlari hayal etsin” gj.
yerek, miizisyenlere pratik egitim metodlaryn
da igaret etmektedir.

11- Enstriimanlar

Ibn Sind miizik enstriimanlari icin
“musiki aletleri” seklinde bir baslik koymug
ve bu konuya eserinin son kismi olan “6,
makalenin ikinci béliimtinde” yer vermistir.

Sistematikci bir filozof olan Ibn Sina
enstriimanlart da kendi icerisinde telli, yayh
ve nefesli sazlar seklinde 3 grup olarak simf-
lamugtir.

I- Telli sazlar1 kendi igerisinde ikiye
ayirmaktadir:

a. Muzrabla galinan, telleri ve perde
baskilart olanlar: Ud ve tanbur.

b. Perde baskilar1 olmayip, herhangi
bir sekilde tellerine darbetmek siretiyle ses
veren enstriimanlar. Bunlar da ikiye ayrilir:

1- Telleri enstriimanin yiizeyini kapla-
vanlar: Sahrd, ziv'l-anka, fecceste.

2- Telleri enstriimanin biitiin ylizeyiyle

birlikte yanlarini ve st tarafing kaplayanlar:
Sanc, silyak.

I1- Ibn Sina netesli sazlari da ikiye ayit-
rnaktadlr:

. 1- Ucu agiza alinarak icra edilenler:
Mizmar,

2- Ucundan nefes iiflenerek icriedi

lenler: Stirndy, yera’a, torbali mizmar (tulum,
gayda) ve argun,

Ibn Sina udun héricinde diger ens:
: ger
timanlarla ilgili olarak teferruatl bilgiler

(46) D’erlangcr, II, s, 236,




vermemektedir. Yaptigimiz aragtirmalar so-
nucunda onun zikrettigi bazi enstriimanlar
hakkinda herhangi bir bilgiye rastlayamadik.
Zu’'l-anka, fecceste ve silyak isimli bu enstrii-
manlarin; kanun, santur, harp ve lir tiiriinde
enstrimanlar oldugu kanaatini tasimaktayiz.
Zira Ibn Sina bu enstriimanlart telli sazlarn

ikinci kisminda zikretmektedir.

Ibn Sind’nin telli sazlar kisminda ismini
verdigi diger bir enstriiman ise “sahrid”dur.
Sahrtd, uzunlugu udun iki misli olan ve tek-
nesi uda benzeyen bir sazdir. Uddan bir ok-
tav pest ses verir; tizerine beg tel takilir,*7

Ibn Sina yayh sazlar kisminda yalnizca
“rebab” sazindan bahsetmektedir. Rebabin,
kuzey Afrika yoluyla Avrupa’ya gectigi ve ke-
man sazina onciiliik ettigi ileri siirtilmektedir.
Asilen orta Asya kékenli bir sazdir. Tarih ice-
risinde bircok degisiklige ugrayan rebab, tlke
ve milletlere gore degisen farkli sekilleriyle
birlikte hala kullanilmaktadir.*®

Ibn Sind’nin “siirnay” olarak zikretti-
gi enstriiman; zurhaya benzeyen, ucu agiza
alinarak calinan nefesli bir sazdir. Miisliman
iilkelerde “zurna, surndy, sona” isimleriyle de
anilmaktadir. Etimoloji olarak Cince “sou-
na” kelimesinden tiiretildigi iddia edilen bu
sazt tarihte daha cok Iranlilar kullanmustir,
Sefid ve beyaz neylere gore eksik bir calgidir.
Ses hacmi “bir oktav arts bir besli” civarinda-
dir, bazen bunu da geger. Tenafiire meyli var-
dir. Sesi, biitiin sazlardan daha uzaga ulasir.*’

ibn Sina’min ismini verdigi bir diger
nefesli saz ise “mizmar”dir. Mizmar neye
benzeyen, kamistan yapimis, agiza ahna.rak
degil icine sicak nefes ﬁﬂenerek' icra edilen
bir enstriimandir. Bu saz; mezamir, mizvec ve
miskal gibi isimlerle de anilmaktadir.”

Yine nefesli sazlar kisminda zikri gecen
“torbali mizmar”, bugiin tulum veya gayda
isimleriyle tanmnan sazdir. Kindi de l?u sazi
“en-Nayii'r-Rami ale’z-zukk” (keseli Rum
neyi) seklinde isimlendirmistir.”’

Ibn Sina'nin “Argun” ismiyle nefesli
sazlar kisminda ismini verdigi enstriiman; bir
cift ney veya klarnet tiirti bir calginin yanyana
getirilip birlestirilmesiyle ortaya cikan bir saz-
dir. Araplarin halen “argul”, Tiirklerin “argul”
ve “cifte” adiyla kullandiklart enstriimandr.
Argun’un uzunlugu 310 mm. civarinda olup,
calgilarinin herbirinde 6 delik vardir. Bu sazin
“erganun” isimli enstriimanla karistirlmama-
st gerekir. Zira erganun, orgun daha ilkel bir
modeli olup nefesli bir saz degildir.”

Evliya Celebi, “safiri bilbil” adh
nefesli bir sazdan bahseder ve bunu Ibn
Sina’nin icad ettigini belirtir”. Ne varki boyle
bir sazin ismine Ibn Sin4’nin esetlerinde rast-

layamadik.

Ritim enstriimanlarini kisaca anla-
tan Ibn Sina, bu kisimda defler, davullar ve
“sanc” adinda tokmaklarla calinan bir sazdan
bahseder.>

Ibn Sina, burada énemli bir not diis-
mekte ve “.. kullanimda olan bu enstriiman-
larin disinda da icatlar yapilabilir.. .” diyerek
daha farkls sazlar da {iretmenin miimkiin ola-
bilecegini ifade etmektedir.

12-Ud

Ibn Sina, miizik enstriimanlart bolii-
miinde yaptigi genel siniflamadan sonra sozii
uda getirmektedir. “Ud”, kelimesinin Farsca
karstigt “barbat™ kelimesidir. Kitdbii'n-Ne-
cir'inda “barbat” kelimesini tercih eden Ibn

Sina, §7fd’sinda arapcast olan “ud” kelimesini
kullanmaktadir.

(47) Bardakg, s. 104,
(48) Jen Jenkins and Paul Rowsing Olsen, Music And Musical Instru-
ments In The World Of Islam, London 1976, 5. 40-41; Curt Sachs
The History Of Musical Instruments, London 1978, s. 242-243 ’
(49) Jenkins and Olsen, s. 68-9; Sachs, s. 212-3; Murat Bardakg1 Ma-
ragalt Abdiilkadir, Istanbul 1986; Laurence Picken. Folk Milsical
Instruments Of Turkey, New York 1975, s. 586; Evliya Celebi, Se-
yahatname, Tstanbul h. 1314/m. 1898-9. T, 622. ]
(50) Jenkins and Olsen, s. 58; Sachs, s. 213-4.
(51) Tur;ll);, ei-Ic(iindli’nin Masiki Risalelerd, s. 186.
(52) Jenkins and Olsen, s. 58, Picken, s. 516; ; Evli
e Bardakgy, s. 108; Evliya
(53) Evliya Celebi, I, 624-644; Giiltekin Oran 1 Tarihi
kur, Ankara 1976, s. 16. i i g
(54) Korlaelgi, s. 356.
(55) “Barbat”in asth “stri’l-batt”dir ve “ inde”
mektedir. Hifni, s. 25. by s get
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ibn Sina kendinden onceki mitellifle-
rin adetine uyarak miizik dizilerini gostermek
i¢in bu enstriimant se¢migtir. Bunun birkag
sebebi vardir:

1- Udun, o dénemlerde oldukga yay-
gin bir sekilde icra edilmest,

2- Arab aleminin tamstigt ilk enstri-
manlarindan biri olmast,

3- Terasinin ve iizerinde miizik dizileri-
nin gosterilmesinin kolaylig:.

Ibn Sina, bu bolimde udun yapimi
ve bunda dikkat edilmesi gereken incelikle-
ri, perdelerin baglanmasi gereken yerleri ve
olgtilerini, degisik akort sekillerini teferruat-
It bir sekilde anlatmaktadir. Bu anlatimdan
once “bu perde oranlari ve hallerini; yapim-
cilar pek bilmez; bunlart anlatmamiz gerekir.
Biz anlatalim, onlar caligsinlar” diyerek bu
bilgilerin 6nemine isaret etmektedir. Biz bun-
lar1 boliimlere ayirarak ve semalar halinde su-
narak anlasilmalarint kolaylastirmak istedik.

Ayrica bu enstrimanin perde baglarina
isaret eder ve aciklar; genis olarak bunlarin
terimleriyle kendi doneminin en genel melo-
dik kaliplarina ait araliksal yapilar hakkinda
aciklamalar yapar. Bunlar, Safiyyiiddin’in ta-
nimladig1 en erken diyatonik sistem arasinda-
ki ilging gegis siirecini yansitir. Yanyana olan
bu diyatonik kaliplar, digerlerini de berabe-
rinde stirtikler. Buna ilaveten “miistakim?”
adiyla verdigi ilk 6rnek, rast makami versiyo-
nuna ait en erken ornektir.”®

a- Udun Akordu

Ibn Sind’da udun akordu “ber bir teliy,
actk halinden elde edilen ses, bir alttaki teliy
serce parmag baskisina esit oldugu” kéidesi
iizerine leurulmustur. Bugiin bald kullanidmaksq
olan bu akord sekline, 1bn Sind daba o deviyley-
de isaret etmektedir.

b- Uddaki Teller ve Perde Baglar:

ibn Sina’nin udunda icrada 4 tel, naza-
riyede 5 tel vardir. Bu dénem nazariyat eser-

lerinde yaygin oldugu yoniiyle, iki tam dizi;
elde etmek amaciyla nazariyatcilar uda 5. tel
ckleme ihtiyact duymuslardir. Varsayilan p,
tel, meghur adi Endiislit Ziryab'a kadar .
rada kullanilmamis, kitaplarda kalmlgtm By
5. teli ilk defa Ziryab takmis ve kullanmyggyy
Gergekte 4 telin kullanims; her seyi 4 sayg
iizerine bina etmeye ¢alisan o donem alimle.
rinin devam edegeldikleri bir anlayistir. Hep
ne kadar Ibn Sind’nin béyle bir inanci olmagg
da, donemin en yaygin sazint kullanmakta-
dir5” Bu tellerin her biri cesitli tabakalardan
olusan tellerden yapilir ve herbir tabaka bir
tel giiciindedir:

1- Bam, 2- Mesles, 3- Mesn4, 4- Zir
5- Hadd. Bu ismi Kindi “zir-i sani”,
Farabi de “el-hadd” olarak isimlendirmistir.

Burada bam ve zir isimleri Farsca; mesna,
mesles ve hadd isimleri Arapca’dir.

Ibn Sind’ya gére udun klavyesindeki
perdeler soyledir:

1- Mutlak (Telin acik hali)
2- Destanii’l-ehir (Son perde)
3- Miicennebii’s-sebbabe

4- Sebbabe (Isaret parmagt, 1. parmak
baskist)

5- Vusta’l-kadime, Vausta'l-fiirs, Vusta -
aliye

6- Vusta’l-Zelzel (Orta parmak, 2. par
mak baskis;)

7= Binsir (Viiziik parmag, 3. parmak
bask131) Ha parmagi, 5, par

8- Hins ¢ o
baskis;) It (Serce parmag, 4. parma
hangi E unlas, telin agik haliyle birlikte he

ir tel tizerinde o
g parmaklarla baskt Y’

ﬁl:rgli se;lerln elde edildigi 8 perde veridi:
ind by i

etmektedir. Perdelerle udda 17 net ses €

(56) Wright, 1
» 14, 93
(57) Turabi, el Kip o
Urabi, el-Kindi'nin Mésiki Risaleler, s. 56; Z. Ysuf, s- 26




BAM | MESLES | MESNA i i
j__ ZIR HADZJ
Zzll:na;tk 0(DO) | 498 (FA) | 996 (SD) | 294 (M) | 792 (1L.A)
Fa Farisi | 90 588 1086 384 882
Mthm - 112 610 1108 406 904
Eski Zelzel | 139 637 1135 433 931
1 Parmak | 204(RE) | 702(SOL) | 1200(DO) | 498(FA) | 996 (ST)

; Farisi
25.:/; 0 o 792 90 588 1086
lzel
f_ePa k34 841 139 637 1135
3. Parmak | 408(MI) | 906 (LA) | 204 (RE) |702(SOL) | 1200(DO)
4 Parmak_|498(FA) | 996 (SD) | 294 (MD) | 792 (LA) | 90%

Ibn Sina bu sesleri gayet ince matema-
tiksel ve karmasadan uzak bir slipla ortaya
koyar. Ilk asamada ud tellerinin ana kaide
iizerinde uzatilmasini resmederken; perde
ve aralik oranlarint da aciklar. Yeni donemin
miizik sesleri ve kansikliklarini ve kendi do-
neminde bir oktavlik dizinin olusturuldugu
17 sesi de anlatur.

Simdi de bu 17 ses, nota karsiliklari,
tellerin matematiksel oranlari, tellerin uzun-

lugu ve cent olarak degetlerini bir sema ha-
linde gosterelim:

ARALIKLAR TEL

(EB'AD) NOTA | TEL ORANI | ;7uNT UG CENT
Agik bali
(Kendisi) Do 1 100. 000 cm 0
1. Araltk Do# 256/173 94. 139 cm 112
2. Aralik Do# 12/13 92. 307 cm 139
3 Aralik Re 8/9 88. 888 cm 204
4. Aralik Mi 27/32 84.375 cm 294
5. Aralik Mi 32/39 82. 051 cm 342
6. Aralik Mi 64/81 79. 012 cm 408
7. Aralik Fa ¥4 75. 000 cm 498
8. Aralik Fa# 64/91 70. 329 cm 610
9. Aralik Fa# 9/13 69:230)cm Ll 68T L
10. Araltk __|Sol 2/3 | 66.666cm | 702 |
11. Araltk |La 81/128 63 wRBlkcme 1l 792 . |
12. Aralik La 8/13 61.538cm | 841 |
13. Aralik _ |La e | 59.2%c | . Mo
14. Araltk _|Si 916 | 56.250cm | 9% |
15. Aralik___|Si 4891 | 52.747cm | 1108
16 Aralik _|Si 67/152 51,923 cm 1133
17. Aralk__ |Do 1/2 [ 50.000cm | 1200

ibn Sina udun klavyesinde ses perdesi
baskilarini anlatarak; udun her bir teli igin.7
parmak bask: yeri tesbit etmistir. Buna telin
actk hali de eklenince, bir tel iizerinde 8 farklt
perde baski yeri ortaya ctkmaktadir.

Sonug

Ibn Sina’nin ilimleri tasnifinde' mﬁsﬂd
ilmi dort ilimden biridir; bunlar aritmetik,

geometri, astroloji-astronomi ve miiziktir.
Zira Oklid, Ptolemy, Phythagoras ve diger
Grek iistadlarinin masiki tizerine yaptiklari
calismalarin Arapca’va terciimesiyle birlik-
te bu tasnif, miisliman 4limlerce de éteden
beri kabul edilegelmistir. Bu gergevede Kindi
ve Farabi'nin bunu gerceklestirdiklerini go-
riiyoruz. Bu sebeple Ibn Sind’nin misikiye
dair eserinin baslg “Cevdmiu Ilmi’l-Mdsika”
(Riyazi Tlimlerin Uciincii Dalt Olan Miizik

IImi) seklindedir.

Filozof Ibn Sina, miizik alaninda
Farabi’nin ozetle agiklamig oldugu diistin-
celeri kabul edip tatbik eder; bunlari daha
da genisleterek kendi sistematigi icerisinde
inceler, gelistirir ve iddiali birer teori haline
getirir.

Ibn Sind’ya gore miizik; “hep daha
giizel olan iizerine kurulu bir istir”. Zira o
kisisel lezzeti ifade eder. Onun kastettigi gu-
zellik, fazilettir. Yani miizik igerisindeki ahen-
gin, sayisal prensipler ve oranlar icermesi ve

bunlarin saglam yani ahenkli olmasi gerekir.

Ibn Sina, miizigin teoriye dayah bir
incelemeye tabi tutulmast konusunda Miis-
liiman Pythagorascilar’a karsi Farabi tarafi-
nt tutmaktadir. Kendisinden énce yasayan
Aristoxenes gibi o da; miizik ilmini -miizigin
kural ve dgelerini- isitsel bir fenomen olarak
yeniden incelemistir. Gergekten o; meseld
araliklarin ve oranlarin kendi siireleri icinde
dusiiniilebilecegini dogrulamaktadur.

“Bizim miizikte ilk olarak hosumuza
giden sey, sesin duyulan ve hissedilen nitelik-
leridir” diyerek “ses”in onemine isaret eden
Ibn Sina’ya gére ses, diger hissedilebilir sey-
ler gibidir. Yani onun nazarinda sesler, isitme
duyumuzun memnfniyeti veya memnuniyet-

sizligi kadariyladir.

“Canlilar arasinda” ses taklidi “ne mii-
zigin cevheridir ne de onun en hos durumu-
dur.” Bu goris, Grek ustadlarindan bagim-
sizhigini idda eden Ibn Siné’nin farkli bir yé-

(58) Farmer, “The Lute Scala of Avicenna”, JRAS, 1939, T, sa. 39, 256,
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niidiir. Burada Ibn Sina agtkea insan-hayvan
yasaminda sesin fonksiyonel snemini de ileri
siirmektedir. Gorebildigimiz kadartyla o, mt-
zik ile insan tabiati arasinda benzerlik ze-
rine konugmaktadir; fakat bu benzerlik, ne
miizigin mahiyetinin odak noktasina ne de
bizim miizik dinlemekten aldigimiz lezzetin
kaynagina yoneliktir.

Ibn Sina, tarif edilebilmelerinden do-
layi ses araliklart matematiksel oranlarla ifade
etmis ve ses uyumundaki rolatif dereceleri-
ne gore siralamigtir. Ibn Sind’ya gore buitin
sesler arasinda cift veya yarim oranlar mev-
cuttur. Uyumlu iki ses daima sayisal bir oran
icindedir. O, araliklart uyumlu ve uyumsuz
seklinde ikiye ayirir.

Miizik nazariyatt ve felsefesinde he.
men hemen Farabi’nin gizgisinden ayrilmg.
yan Ibn Sin4; bu miizik nazariyatini temel.
lenditirken Grek mizik nazariyatinin bagit
birer izleyicisi olmamus, eserlerini kendi dg.
neminde icra edilen miizik iizerine kurmyg.
tur. Pythagoras gamini kullandigi gercegi
onun Greklerce ortaya konan teorileri takip
ettigini gostermez. Ciinki pentatonik olan
bu gam, Helen medeniyetiyle iliskiye girilme-
den ¢ok once Gin’de kullantliyor ve herhangi
bir Grek etkisinden bagimsiz Bati Asya’da
bulunuyordu. Bugiin bile gerek Tiitk gerek
fran ve gerekse Arap miizikleri nazariyatinda
ibn Sind’nin teorilerini gérmemek ve o dé-

nemlerde temellendirilen sesleri duymamak
miimkiin degildir.
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Ibn Sina ve Miizik

Ahmet Hakk: Turabi*

Onsoz

Islam diinyasinda miizik nazariyatina
dair ilk eserler VIII. yiizylin sonlara dogru
kaleme alinmaya baglamigsa da, IX. yiizyil bu
alandaki sistematik ¢alismalarin ortaya ciktig:
doénemi teskil eder. Grek esetlerinin yogun
olarak terciime edildigi déneme -ve sonrasi-
na- rastlayan bu sistematik nazariyat kitapla-
rinda, terciime esetlerin de etkisiyle ilk defa
sesin fiziksel ve matematiksel temellerinin
incelenmeye basladig goriilmektedir.

Siiphesiz ki ortagag alimlerince “Sey-
hu'r-Reis” ve batili diistiniirler tarafindan
“Filozoflarin Prensi” olarak amlan Ibn
Sina’nin miizige dair yazdigi esetler, onun
bilim ve felsefeye dair eserlerinin golgesinde
kalmamustir. Zira miizige dair yazdig: eserleri
sayica az olsa da ilim ve sanat anlaminda tiim
nazarlar tizerlerine cekmistir. Bu eserler XT.

1 miizik anlayigini aksettirmesi bakimin-

dan oldukca degerlidir.

[slam Diinyast bu dénemde Bizans’tan
sadece Grekler’e ait nazari miizik eserlerini
almis ve tercime etmigtir. Stiryani ve Arap
miitercimler tarafindan Arapca’ya  cevri-
len bu eserleri o dénemde Rumlar yalnizca

isim olarak biliyorlardt. Miladi 830°da Haljfe
Me'mén tarafindan kurdurulan el-Beytip).
Hikme bir cesit Islam tniversitesi olmug ve
bu terciime faaliyetini tstlenmistir." Bu eser-
ler arasinda miizikle ilgili olarak Aristo’nun
Problemata’st ile De Anima’si, Themistius ile
Afrodisyali Alexandros’un bu iki esere dair
serhleri, Aristoxenes'in iki eseri, Euclid’e at.
fedilen iki muzik eseri, Nikomachos'un bir
risilesi ve nihayet Batlamyusun Harmon;.
ka’st vardi.?

Her ne kadar Islam duasiniirleri by
donemlerde Grek bilim ve felsefesi etkisin-
de kalsalar da, mevcut mirasi kendi kiiltiir ve
dagiinceleriyle zenginlestirmislerdir. Marshall
G. S. Hodgson bu durumu su ifadelerle ozet-
lemektedir: “Grek bilim ve felsefesi (tercii-
melerle), en azindan Nil-Amuderva arasinda-
ki bolgede daha once ulastigi derecede, ev-
renselligini sirdiirdii;; Misliiman Feylesoflar
bu siiregelen gelenegin ve onun diger gele-
neklerle olan diyalogunun hareket noktalart
olarak, tam anlamiyla eski yazarlarin yerini
alamadilar. Fakat bu gelenek nihayette biis-
biitiin Helenik degildi ve gtiditk hali bile, bir
dinf cemaat olarak Islam’a, daha énceki bazt
cemaatlardan daha yabanciyds; islamilesmis
kiltiirde, katiyyen asil entellektiiel saiki tes-
kil edemezdi.”

A Tbn Sind’nin Hayat:

Bat: diinyasinda “Avicenna” ve “Fi-
lozoflarin Prensi” olarak bilinen Eba Ali b.
Hiiseyin Abdullah b. Sina, Islam aleminde
“Ibn Sina” kiinyesiyle taninmaktadir. Bilim
ve felsefe alanindaki egsiz konumunu ifade
etmek amaciyla Ortagag alim ve digtinirlert
onu “es-Seyhu't-Refs” tinvaniyla anmaktadit

Ayrica “huccetir’l-hak, serefir’l-miilk, ed-diis:
"\'_“

(*) Prof ]_)"-, Marmara Universitesi Habiyat Fakiltesi Tiirk Din Mk
Anabilim Daly Ogretim Uyesi v

(1) Mahmut Kaya, “Beyti’]-Hikme”, DIA, stanbul 1992, V1. 88:

(2) Henry George Farmer, “Misiki”, IA, Istanbul 1993, VIIL 680'995

3) i\d:;szhgll G. S. Hodgson, Islam'sn Seriiveni (Iz Yay), Istanbul 1777




tar” gibi vasiflarla da anidmaktadir. ibn Sina
fSICn Belh'li olan babasinin Buhara taraf.
arina go¢ etmesiyle birlikte M. 980 vl

! : ) yilinda
Buhira -yflklmndakx Efsene kéyiinde dogdu*.
Ogrencisi Eb Ubeyd el-Ciizeani’ye yazdir-
dig1 oldukga ayrintils otobiyografisi sayesinde

hayatt ve esetleri hakkinda saglam bilgilere
sahibiz’.

Aydin bir insan olan babasi Abdul-
lah’m evi felsefe, geometri ve Hint matema-
tigi ile ilgili konularin tartigldigs bir merkez
konumundaydi. Felsefeye olan alakast bura-
daki sohbetlerden kaynaklanmissa da onun
sistemli bir sekilde mantik, felsefe, tip ve ma-
siki caligmalari daha sonra baglamustir.

Hocalarint  sagirtacak  sekilde  zeki
olan Ibn Sini daha on yasindayken Kurin-i
Kerim'i ezberlemistir. Dil, edebiyat, akaid ve
fikih 6grenimi gordi; hocast Ebt Abdullah
el- Nauli’den felsefe ve astronomi egitimi
aldr. Tip konusunda Isa b. Yahya el-Mesthi ve
saray hekimi Ebt Manstr Hasan b. Nah el-
Kumri’den istifade ettigi ileri stiriilmektedir.

Samani Hiikiimdart Nuh b. Mansur
(892-913)’un rahatsizhginin tedavisinde elde
ettigi basar1, onun daha 18 yagindayken saray
hekimi olmasint saglamistir. Boylelikle saray
kittiiphanesindeki degerli eserleri yakindan
okuma ve inceleme firsat: elde etmistir®.

Babasinin vefati sonrasinda donemin
siyasi cekismelerinden dolayr Giirgeng’e
goc etti. Bolgenin mahalli emiri olan Ali b.
Me’miin ona maas bagladi. Gazneli Mahmud
(998-1030)’un oradaki alimleri sarayina iste-
mesi iizerine Ibn Sina oradan kagarak Nesa,
Baverd, Tis, Sakkén, Semnikan ve Cacerm’e
ugradiktan sonta Dihistan’a, oradan da Ci'ilrj
can’a gecti. Rahatstzligt dolaystyla bufaiia iki
yil kaldiktan sonra Rey’e giden Ibp SAma,. bu-
rada Biiveyhiler (932-1062)’in himayesinde
kaldi. Bu aradaki siyasi geki§melerde£1 Ibn
Sina da paymna diseni aldi. Yakalandigt ku-
lung hastaligin: aligimamis us.ull.erle tedaviye
calistiysa da bu hastaliga yenildi ve 1037 yt-

linda 58 yagindayken vefat etti. Kabri Heme-
dan’dad’.

Gok zeki ve galigkan olmasinin yanisira
velid bir alim olan Ibn Sind’min; kisa risale-
leri ve diger telifleri olmak tizere birlikte top-
lam 250 eseri giiniimiize ulagmistir. Bunlar-
dan Danisndme-i Alai ve birkagt Farsga olup
digerleri Arapca’dir. Tlk yazdig eserlerindeki
Arapcast diizensiz ve anlagilmast gii¢ olmasi-
na ragmen, sonraki eserlerinde kullandg dil
miitkemmeldir®.

Kindi ile baglayan Islam felsefesi-
nin zirvesinde olan Ibn Sina, bu konuda
Farabi’ye cok sey bor¢ludur. Farabi bir baki-
ma Ibn Sina’nin hocast ve halefi olarak go-
riilebilir. Tarih icerisinde hocasini agmustir.
Zira Ibn Sina daha parlak ve sistem sahibi
bir muellifdi. Aristo, Grek miifessirleri ve
Farabi’den bagka, Ibn Sina’nin diisiincesini
sekillendiren diger bir dnemli tesir ise Ihvdn-1

Safé Risdlelers dir.

Ibn Sind’'nin sit oldugu, Ismaili go-
riigleri benimsedigi seklinde iddialar olsa da
kendisi bu goriigleri benimsemedigini ifade
etmektedir’.

Kaynaklarda masiki ilmini 6grendigi
alimler zikredilmemekle beraber Ibn Sina bu
konuda Thvan-1 Safa ve Farabi’den oldukca
etkilenmistir. Masiki nazariyati ve felsefe-
sinde hemen hemen Fardbi’nin ¢izgisinden
ayrilmayan Ibn Sina; Farabi'nin Kitabi'l
Moisika’l-Kebir'inde ele aldigi konular1 daha
genisleterek sistemli ve gozalici bir gekilde
sunmugtur. O bu caligmalarinda daha ¢ok
tenkidi bir yol takip etmistir. Gerek Farabi
gerek Tbn Sina bu masiki nazariyatini temel-
lendiritken Grek misiki nazariyatimin basit
birer izleyicileri olmamuglar; eserlerini kendi

(4) Omer Mahir Alper, “Ibn Sina”, DIA, Istanbul 1999, XX, 319; bra-
him Agah Gubukgu, Tiirk-Tslam Disstiniirleri, Ankara 1989, s. 24,

(5) Macit Fahri, Islam Felsefesi Tarihi (terc. Kasim Turhan), Istanbul
1887 L TORREAT

(6) Alper,”Ibn Sina”, DIA, XX, 320.

(7) Macit Fahri, 106; Seyyid Hiiseyin Nasr, Ug Miisliiman Bilge (terc.
Ali Unal), Istanbul 1985, s. 32-3; Alper,”Ibn Sina”, DIA, XX, 321.

(8) Seyyid Hiiseyin Nast, s. 34.

(9) Ibn Ebi Usaybi'a, Uytnii’l-Enba fi Tabakati'l-Etibba, Beyrut 1965,
s. 437. \
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donemlerinde icri edilen masiki tzerine kur-
muglardir, Pythagoras gamint kullandiklars
gergegt, onlarin Greklerce ortaya konan teo-

- rileri takip ettiklerini gdstermez, Glinki pen-

tatonik olan bu gam, Helen medeniyetiyle
iligkive girilmeden cok dnce Gin'de kullantli-
vor ve herhangi bir Grek etkisinden bagimsiz
Bati Asya'da bulunuyordu. Bugiin bile gerek
Tirk gerek Iran ve gerekse Arap misikileri
nazarivatinda Ibn Sind’nin teorilerini gérme-
mek ve o donemlerde temellendirilen sesleri
duymamak mimkiin degildir'®.

B. 1bn Stnd 'nin Miizik Eserler:

Kaynaklarda miizik ilmini 6grendigi
alimler zikredilmemekle beraber Ibn Siné bu
konuda Kindi ve Thvan-1 Safa’nin eserlerini
incelemis; ayrica Fardbi'den oldukga etkilen-
mistir. Miizige dair eserlerini [6mriintin son-
larinda] on veya on iki yil kaldigt Isfahan’da
kaleme aldig ileri siirtilmektedir.!!

Ibn Sind mizik ilmine dair yazdig
esetlerde, kendi deyisiyle gesitli vehim ve ha-
yallerden uzak, oncekilerin bazt geleneksel
hurafelerinden sarf-1 nazar eden saf bir ilmi
metod kullanmustir, Gerek miizik ve gok ci-
simleri arasinda kurulan iliskiler konusunda
ve gerekse enstriimanlarin icadi meselesinde
kendinden énce aktarilan huréfe ve masallara
iltifat etmemis, tarihi ve ilmi delillere dayan-
mayan geligkili rivayetlerden uzak kalmustir.

Ibn Sind’nin miizik esetlerinde bu ana-
lizler 1s11nda 6zenle isledigi materyali; Arap,
Fars ve Grek miizik sistemlerinin kiyasina ait
makamsal yapilarin birer agiklamasi olarak
diisinmemek gerekir. Bununla birlikte Ibn
Sina’'nin yasadigt donemin miizik ilmini ve
icrasin1 gozoniinde bulundurarak Aristoxe-
nes, Oklid, Ptolemy ve Pythagoras gibi Grek
alimlerinin; Yunus el-Katib (6. 765?), Ib-
nii’l-Miineccim (6. 912), Ishak el-Mevsili (6.
850), Thvan-1 Safa, Ya‘ktb b. Ishak el-Kindi
(6. 874) ve Farabi (6. 950) gibi Arap ve Ttk
alimlerinin eserlerini inceledigi ve goriisle-

rinden yararlandig muhtemeldir. Bilhassa
Farabi, Ibn Sind’nin miizik ilminde rehberj
ve hocast olmustur.

Ozellikle ¢aligmalarinda mizik ve gok
cisimleri arasinda irtibat kuran hayali diisiin-
celerden ve stiphelerden tamamen uzak, ilmi
bit metod takip eden Ibn Sind’nin miizik
esetlerinin kesin bir listesini vermek zordur,
Zira o, ansiklopedik i¢ eserinde miizige ¢zel
boliimler ayirmakla beraber; diger bazi eser-
lerinde de miizik ile ilgili konu basliklari vere-
rek birtakim degerli bilgiler sunmustur:

1- Kitabir’s-Sifa’da “Cevamiu IImi’l-
Misika” Bolami

Ibn Sind’ya ait oldugunda siiphe ol-
mayan bu eser Arapca olup, bircok risalenin
olusturdugu bir eserdir. Eser, bilimde muka-
yeseli bilgiletin 6ziint ihtivd eder. Dort ana
kisma ayrilmigtir, Mantik, fizik, matematik
(riyAziyat), metafizik. Bunlar da kendi arala-
rinda béliimlere ayriimaktadir. III. Kisim olan
Matematik’in ikinci bolimii “Cevdnzin Ilmi’l-
Masika” adiyla miizik ilmine tahsis edilmistir.

Bir biitiin olarak Kitabi's-Sifd cesitli
yer ve zamanlarda tahkik edilmistir. Miizik
boliminiin Zekeriyya Yusuf tarafindan ya-
pilan tahkikli metni 1956’da Kahire'de basil-

mustir.

2- Kitabi'n-Necat'ta “Muhtasar fi llmi’l-
Miusika” Bolimi

Ibn Sina’nin felsefi eserlerinden olan
Necit, Sif’dan sonra telif edilmistir. Ansik-
lopedik bir 6zellik arzeden Necat mantik,
tabliyyat, ilahiyyat, riyaziyyat olmak iizere 4
bsliimden olugmaktadir. Tlk ¢ bolimi [bn
Sina yazmus; IV bolimi ise, talebesi Ciizcani
hocasinin geometri, astroloji-astronomi Ve
mizige dair mevcut eserlerinden derlemis,
aritmetik kitabini da ozetleyerek Riyaziyat
(10) Seyyid Hiiseyin Nas, s. 49.

(11) Mona Sancakdar Sa'rani, Tarihu’l-Masika'l-Arabiyye ve Alacibd,
Beyrut 1987, s. 35.




